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CARAMURU: UMA FERRAMENTA DE NACIONALISMO

Rafael Mantovani

RESUMO: Pretende-se fazer uma conexdo de trés momenst®iths ao
redor de um mesmo tem@aramuru Livro escrito por Durdo em 1781, que
inspira o quadravioemade Victor Meirelles em 1866 e o film@aramuru: a
invencao do Brasitle Miguel Arraes em 2001.

Palavras-Chave nacionalismo — arte — legitimacéo

ABSTRACT: This essay intends to analyze the appearanca aihportant
theme in three moments of Brazilian's histofgaramuru The novel was
written by Duréo in 1781, which inspired the paigtMoemaby Meirelles in
1866, and the filnCaramuru: a invencéo do Bradily Miguel Arraes in 2001.
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Introducao

Benedict Anderson aponta, em seu ens$dagao e consciéncia nacionajue as
publicacdes de livros nas linguas vulgares (ou, ssjalinguas faladas em cada regido da
Europa onde o latim era a lingua culta) foram fumelatais para o engrandecimento da
consciéncia nacional. Essas linguas criavam espagfisadores e eram o intercambio entre
o latim incompreendido e as diversas linguas falaténtro de regides que futuramente se
tornariam paises. A comunicacao a distancia degsg®s se tornou possivel através da
escrita e, com o tempo, os individuos comecarasre@eper que faziam parte de determinado
grupo linguistico. Tal fator se tornava o embrias dacées que se unificariam.

Entretanto, esse € apenas o primeiro passo de onsrugdo nacional. Depois de
alcancar uma unificacdo linguistica, sdo necessaririacao de um passado e de fatores que
enobrecem esse determinado conjunto de homensc&ssiaucao tem como objetivo criar o
sentimento nacionalista nos individuos. A arte eea peca fundamental para tal
empreendimento. O termo “patria” € uma derivacddetmo “pai” e é, por isSso mesmo,
carregado de conteudo emotivo. Essa carga emoéisapnde ser conseguida pelo corpo
politico-juridico (o Estado), entdo se faz necégssque uma construcdo ideoldgica tome
forma para que haja a identificagéo social.

Um grupo politico pode ser divido entre sociedaddestado. Entre essas duas

categorias ha um espaco em que multiplas formasldedbes sociais se estabelecem. Ai se
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forma o nacionalismo, 0 sentimento de uma coledchatural que aponta para o corpo
juridico-legal. “A nacéo é o fundamento e o degwgitexclusivo do poder colectivo, isto &,
politico: proposicdo que ndo quer dizer nada e gaejsso mesmo, pode dizer tudo” (Gil,
1989, p. 286). Sendo assim, a nacdo e 0 naciomalsio estruturas que podem ser
preenchidas com as demandas das elites comandaeteimente se revestem de um passado
historico (o mito da origem do poder) e de uma @ssa futura, ou seja, realizacao dos ideais
nacionais. Um terceiro elemento se apresenta:ieaigdb do inimigo a ser combatido; item
que traz prejuizos mais vorazes.

Porém, apesar de parecer que o terceiro termo uestdanto distante dos dois
primeiros (cuja imbricacdo € muito mais clara)trés elementos se confirmam mutuamente:
sempre ha “imagens de uma ldade de Ouro da quaécoredescobrir a felicidade de uma
Revolucédo redentora que permite a humanidade evdréase final de sua histéria e assegura
para sempre o reino da justica. Apelo ao chefeadaly restaurador da ordem ou
conquistador de uma nova grandeza coletiva.” (G&tarl987, p. 11).

Quando néo existe o passado historico sobre o @us&ntimento de coesdo social
formar-se-4, a elite os fabrica. Com que finalitale revestir os ideais da nacdo com os
seus interesses ou, pensando inversamente de wuma fue ndo muda o argumento, de
nacionalizar os seus interesses particulares. Sassim, o nacionalismo € uma forma de
tornar eticamente positivo o ato de defender agisdde uma elite dominante. A educacéo e a
disseminacgdo da ideologia se tornam as pecas flamdais do jogo. O nacionalismo € uma
espécie de bandeira que serve como vestimentaparas individuos se vistam.

O romantismo no Brasil foi uma tentativa de cread& um nacionalismo consistente
na América lusitana. Tentou-se fazer brotar o madi®mo, ou seja, a necessidade de defesa
dos ideais das elites nos brasileiros. Os ideasadeelites, primeiramente, diziam respeito ao
projeto civilizatério, tdo claro nos discursos déliFEmile Taunay quando D. Pedro II
comparecia a AIBA. O Brasil necessitava de umaicagfio ideolégica para 0 seu
desenvolvimento, um desenvolvimento pautado noslesallo Velho Mundo, logo, antes de
empreender os mecanismos de elevacdo cultural mica, era necessario estabilizar a
civilizagdo no Brasil, uma necessidade de humanizar os natresslver o problema da
degeneracéo vinda da Africa, resolver as diferenghsrais dos brancos vindos de diversas

partes da Europa para assumir 0 nacionalismo,japyad@acar a causa das elites.
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Os trés momentos em questdo, a saber, 1781 cadagao deCaramuru: poema
épico do descobrimento da Bahapintura dé&vloemaem 1866 e a filmagem dearamuru:
a invencdo do Brasiem 2001 séo trés interpretacdes de necessidadegidas e dos
interesses das instituicdes aos quais os trésaarserviam (ou “visavam servir’ como no
caso do Frei José de Santa Rita Durdo em 1781rgtendia entrar para a corte de Portugal,

feito que, contudo, nédo logrou).

Portugal do século XVIII

ApoOs o terremoto de Lisboa em 1755, o ministro @ R José |, conhecido como
Marqués de Pombal (Sebastido José de Carvalho e, W@66-1782), inicia uma série de
reformas em Portugal na tentativa de tornar o Bdado. A 3 de setembro de 1759, Pombal
decreta a expulsdo dos jesuitas de Portugal, odi#engreja catblica que detinha todo o
controle do ensino no pais. Agora a tentativa ;@0 de um Estado Moderno, com um
déspota esclarecido, era a principal preocupac&@titdgortuguesa no poder.

Basilio da Gama (1740-1794) foi também expuls®adkugal por suspeitarem ser ele
um jesuita. Foi mandado para Angola, mas escrewekpitalamio a D. Maria Amélia, filha
de Pombal. Esse o perdoou, declarou-o fidalgo @di@&srnou-se, entdo, oficial da Secretaria
do Reino. Em agradecimento, o novo oficial escre®eUraguai uma obra publicada em
1769 em que é colocada a sua preferéncia: a mdddmi Os valores modernos seriam
preferiveis a escolasticas ou aos valores jessitiatlicos.

Em 1777, acontece a Viradeira. Sobe ao poder DiaMpeata, e volta-se, assim, ao
estilo de governo “cadaveroso”, como chamou FaBoyém, apesar do estilo de governo
escolastico, ndo vinga um retorno as praticas isoeigoliticas anteriores. Foi apenas uma
tentativa: o estilo de governar é diferente, afilmakainha é diferente, mas a mudanca de
governante e do seu estilo ndo determina o retseoluto as formas escolasticas. Logo, esse
fato ndo tirou Basilio da Gama do seu posto. O &rdatre laicizacao ou sacralizacao voltou
a tona em Portugal nessa época.

Tanto a obra de José de Santa Rita Durdo (1722)Iifanto a de Basilio da Gama
foram uma tentativa individual de adquirir postaestitulos do Reino Portugués. Basilio da

Gama foi bem sucedido; Santa Rita Durdo, nado. Beakes precursores de movimentos
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literarios brasileiros que se desenhavam em suaseg® Seriam intelectuais organicos da
aristocracia brasileira que visavam uma literaha&@onal? Pelo que posto aqui, nao.

Sendo assim, como ambas as obras tomaram tanfguadm@ posterior? Ora, a
literatura corresponde a uma necessidade, a umandgiensocial de uma época. Documentos
mostram que no seéculo XVIII ja havia tentativasedtabelecer de forma mais consiste a
literatura nacional brasileira. Vejamos cronolagiente alguns documentos que mostram a
demanda brasileira patgum tipode literatura.

Segundo Sérgio Buarque de Holanda (1991, pp. 8@+8)1724, o padre Gongalo
Soares (um associado da academiaktapiecidos discipulo de Gregdério de Matos) havia
lido um poema chamad®drasilia ou A Descoberta do Braside cujas paginas ndo ha mais
noticias. Segundo Antbénio Candido (1981, p. 173baStido da Rocha, também dos
Esquecidosescreveu uma histéria barroca sobre a naturezh dpe foi publicada, de fato,
em Lisboa em 1730 com o titulo Héstoria da América portugues®e volta as paginas de
Sérgio Buarque, vé-se que em 1759, foi o padre Bgosi da Silva Teles, da academia dos
Renascidoso inspirado pela necessidade de criacdo de uwm@erpnacional e aquele que
propde um projeto diante da sua academia. Esset@rajtitulado Fabrica do Poema
Brasileida mostra Cabral ndo como um novo Vasco da Gama,corae um Enéias ou um
Ulisses. Basilio da Gama e Durdo, mesmo em empreentbs individuais, acabaram
correspondendo a necessidade de uma literaturagep solo brasileiro.

Ha um elemento nativista muito forte €aramury mas qualquer idéia de “nacional”
desvinculada de Portugal estd totalmente descartest@ obra, até porque a narrativa de
Durdo conta exatamente a colonizacdo portuguesaucmvisdo valoradamente positiva do
colonizado sobre o colonizador e a manutencao ldamieo ha o casamento, a alianca entre a
América e a Europa, o Brasil e Portugal, o indm @vilizado, o gentio e aquele que traz a
verdadeira religido.

Sao Ferdinand Denis e Almeida Garret que tentapmiinir a brasilidade na obra de
Durdo em 1824. A leitura nacionalista que se im@dxbra € posterior a ela: os criticos do
romantismo das primeiras décadas do século XIXnfoemueles que a inventaram. Ora,
Durdo ndo poderia apresentar, como presente, uma @le pretendesse fomentar o
nacionalismo do Brasil ao rei de Portugal que pigiteresgatar o sistema colonial com o

Novo Mundo.
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Ferdinand Denis

Ferdinand Denis (1798-1890) se tornou na Franca comsulta obrigatéria para
agueles que quisessem conhecer o Brasil. Em 18&5epresenta, a pedido do proprio
imperador brasileiro, o Instituto Historico e Gedfgro Brasileiro no Congresso Internacional
de Geografia que se realizou em Paris. O aut@doele que sistematizou os ideais literarios
pelos quais os escritoréeveriamse guiarResumo da histéria literaria do Brasidue foi
escrito por Denis em 1824, deu as bases para onmeatd que iria se construir. Seguramente,
0 evento de maior importancia que trouxe a necadsida redacao de um texto como esse foi
a Independéncia do Brasil em 1822. Por qué? Beauta comeca o texto com as afirmacdes
quase panfletarias de que o sistema colonial éstensa odioso e, por isso, “a América deve
ser livre tanto na sua poesia como no seu govegiDBNIS Apud César, 1978, p. 36) e “a
América, estuante de juventude, deve ter pensasi@meos e enérgicos com ela mesma”
(Idem).

A idéia mais importante com relacdo ao conteudoatsas romanticas dizia respeito
ao indianismo, 0 que seria 0 ponto mais elevadmadeimento nacionalista. O indigena, de
marginalizado, passaria a ser o elemento corajeslente e nobre do brasileiro. Ele é o
diferencial, o que ha de peculiar na poesia e nmnze brasileiros, e € também aquilo que
pode trazer a virtude as elites nacionais.

Ferdinand Denis encontrou dois escritos que sevidpassado histérico da literatura
brasilera”:O Uraguaide Basilio da Gama@ Caramurudo Frei José de Santa Rita Durao.
Ambas obras arcadistas, porém, com um cunho “naltstei’ muito forte e que apresentavam
explicitos os elementos demandados pela constmagiantica; fatores decisivos para que
fossem nomeados como os grandes precursores datiema, 0s primeiros épicos nacionais
de valor.

Foi necessario um esforco de adaptacdo para eacad obras que fundariam o
passado para o qual os romanticos deveriam se .vivifalizmente (para Denis), esses dois

textos apresentavam um problema fundamental: elagitemacdo do Brasil colonia.

Almeida Garret
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Quando falava sobre o Brasil, Garret (1799-1854hsgirava nos escritos de Denis,
afinal, nunca pisou em solo brasileiro. Em gergireocupacao de Garret era restaurar a era
de ouro de Portugal que se caracterizava peloidks®, por Camdes. Reconhece uma
tendéncia antiespanhola na literatura de Portugajue pode ser observado também na
construcdo do espirito patridtico do brasileir@aads do antilusitanismo. H& a tendéncia, na
construcdo de ideais nacionais, da criacdo de gosniaquele que é a antinomia dos seus
valores patridticos. Assim como Denis, consider&raguaj para Garret, € a grande obra
épica brasileira da época e o autor vé no poenxudi um potencial interessante de criacao
dos ideais nacionais e também de pintura: é elenquéneiramente sugere a pintura de
Moema

Bem, em geral atribui-se a Porto-alegre a inflisobre Victor Meirelles na pintura
do quadro, mas se considerada a influéncia de Ganlbbee a Geragdo de 36 em Paris da qual
Porto-alegre fazia parte, logo, € muito provaved guyrimeira fonte que originddoemade

Victor Meirelles deva estar nos escritos de Garret.

O livro (1781)

Santa Rita Duréo pretendeu entregar um preseriReiade Portugal. Acreditava estar
dando uma grande ferramenta para as investidaseido no Novo Mundo e pede o
reconhecimento do soberano: queria que o Caranunoreasse uma espécie de hino a
facanha civilizatoria.

Os adjetivos que Durdo usa quando se refere agssindo sdo muito generosos:
“infeliz”, “gente insana”, “devassos”, “corrupto mdissimo”, “cruel gente”, “feissimos
selvagens”, “gente tdo nojosa”, “barbaro ignoranferespeito da lingua local, o autor diz
que é um “idioma escuro”, além de se referir a g@ul dos indios como “danosa”, uma
condicdo que € uma “vergonha, triste miséria hufnana

Porém, ha uma idéia que é de suma importanciaggaeses de Denis:

“NOs que zombamos deste povo insano,
Se bem cavarmos no solar nativo,
Dos antigos herois dentro as imagens

N&o acharemos mais que outros selvagens.” (Duf®g, 3.55)
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Ou seja, apesar de ndo reconhecer as praticagmadigomo nobres, os selvagens sao
vistos como o0s primeiros habitantes da Terra, #ndu aqueles que deram origem a
civilizacdo européia.

Segundo Bosi, € “verdade que a polémica antilieedrgia mais no espirito do poeta
que o horror as praticas nativas” (Bosi, 1994,8). Marqués de Sade, por exemplo, nasceu
em 1740 e morreu em 1814, conquistando grande ied&ole (asco) por toda a Europa
exatamente na época em gue Santa Rita Durao viveu.

Havia no Brasil algumas caracteristicas semelbargte bestialidade que tanto
constrangia os homens do Velho Mundo e os inimigsslibertinos: a ndo existéncia de uma
monogamia entre o0s indigenas e os rituais de passgge se caracterizavam por torturas
fisicas. Com a chegada de Portugal em solo bnasilestabeleceu-se entre selvagens e
portugueses uma relacao pouco monogamica devielagio entre senhores da casa-grande e
0s escravos da senzala. Quem melhor estudou isGdberto Freyre.

A primeira hipotese desse autor diz respeito a@prpy “tipo” de pessoas que
desembarcavam em solo brasileiro. Eram os desteras desgracados. “Atraidos pelas
possibilidades de uma vida livre, inteiramenteasafto meio de tanta mulher nua, aqui se
estabeleceram por gosto ou vontade propria muitospeus do tipo que Paulo Prado retrata
em tracos de forte realismo. Garanhdes desbragféasire, 2003, p. 83).

Os outros, ou seja, aqueles que estavam na casdegrtinham a sua disposicdo
escravos, escravas, mulher, filhos. Desde pequesabdam desta futura condicdo. Porém,
quando criancas, apesar de ndo terem filhos eas&g@ara Ihes servirem, os futuros chefes
da familia sabiam ter alguns brinquedos vivos ssn@moleques leva-pancad4ss filhos
dos escravos), 0s proprios escravos, e 0S corgossgeavas.

A emulacdo que comegou a existir entre os gartdosém foi muito grande.
Criaram-se verdadeird3on Juandgludidos consigo mesmos em tenra idade. Eram matg/
chacota os garotos que ndo apresentassem aindeh aoss, as marcas da sifilis, a marca da
iniciacdo sexual. Havia a ostentacdo do ato sehslia a ostentacdo da doenca por ele
gerado.

Portanto, a restauracdo dos bons costumes nd Bragieca fundamental da obra de
Durdo. Porém, o Rei de Portugal em 1781 ndo estawvaamanha preocupacao de civilizar o

Brasil para a apreciacdo da obra do frei & épocanté@esse de Portugal no Brasil era
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econdmico, além de que, levando-se em consideepé@ioneira hipétese de Gilberto Freyre,
aguelas praticas seriam o resultado normal de um@amita interessante para o Velho
Mundo: a emigracao dos desregrados.

Porém, a partir de 1822, a patria toma uma fongais ndo pode ser um territério
habitado por aberragbes desterradas: precisa wmargk. Apesar de Durdo salientar a
importancia do Brasil comparte de Portugal, a sua obra era uma ferramenta necepaéa
este combate: o0 estabelecimento dos bons costwnesis Nesta “terra de todos os vicios e
de todos os crimes” (Prado, 1928, p. 37), o liwretgnde-se unsuperegopara ajustar um
mundo que parece s6 constituido pdlo

Esquece-se que era uma ferramenta para o Impéringpés e mantém-se as
caracteristicas moralizantes presentes na obrae@essarias para a consolidacdo da nacao

recém-nascida.

O quadro (1866)

O governo de D. Joédo VI funda, em 12 de agosto8d&,laAcademia Imperial de
Belas ArtesA instituicdo brasileira de onde surgiu tantadedrio de nag¢do do século XIX
quanto Victor Meirelles de Lima (1832-1903) é rémib de feitos de homens que,
futuramente, viriam a fundar@rupo de Parigde 1836.
Na solenidade do dia 12 de dezembro de 1840 entauearecia D. Pedro II, Félix-
Emile Taunay Ihe diz:

“Senhor! Sdo as Belas Artes instrumentos de caghio e de gloria; e, como tais, elas,
NAo menos que as ciéncias e as letras, merecea¢oa0s soberanos, nem tao pouco se
pode dizer que no Rio de Janeiro elas se achenst&doede desamparo e orfandade”
(Santos, 1996, p. 133).

O discurso de Taunay era politico e doutrindrisava a gldria nacional, projeto ao qual
os artistas poderiam ser de grande utilidade. @desriam ser aproveitados pela associacao
politica. Taunay pedia a presenca do imperadodepsndéncias da AIBA, pois isso exaltava

a ambicao dos mestres e alunos.
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Em 1854, Porto-alegre assume a direcdo da ingtdujgor intervencédo direta do
imperador, substituindo o diretor que havia tompdsse em 1851: Job Justino de Alcantara
Barros, vice de Taunay que havia assumido intermden (Gomes Junior, op. cit., 74).
Mesmo com o novo diretor, a instituicdo ndo consege livrar das caracteristicas
patrimonialistas e de manobras familiares, masotese mais nacional. Os brasileiros
deixam de ser coadjuvantes. Entram em cena tr@sr@énde suma importancia: Victor
Meirelles, Pedro Américo e Jodo Zeferino da Costa.

No quadroMoema assim como nos outros da fase profissional déoWideirelles,
conteudo e forma podem ser vistos como complemel#akias necessidades: a busca de um
pintor que possa ser o instrumento legitimo dotecahento da patria dentro da academia, e
um pintor de dentro da academia que procura aegiintacdo através da retratacdo dos
motivos historicos.

Na academia, privilegiava-se o neoclassicismoptrtéincia ao desenho, clareza de
mensagem, uso correto da perspectiva, e outrogapuitassem na ‘nobre simplicidade e
calma grandeza’ preconizada por Winckelmann” (Cand®996, p. 165). Mas o que se pode
observar nos quadros de Meirelles é uma mistudadsicismo e do barroco.

Heinrich Wolfflin (1864-1945) dividiu a arte em aw partes distintas: “pode-se
descobrir na historia na histéria dos estilos ufinssato mais profundo de conceitos que
dizem respeito a representacdo como tal, e é mbséslumbrar-se uma histéria da evolugao
do modo de ver do Ocidente, para a qual a divateida carater individual e nacional ndo é
de importancia decisiva” (W0lfflin, 1989, p. 13).

O autor colocou classicismo e barraco em valopestos tirando qualquer conotagao
valorativa do termo “classico”: essa divisdo ndun tmmo finalidade designar o nascimento,
0 apogeu e a queda da arte, mas sim, dois apicesartastoria.

O autor faz as seguintes diferenciacdes de estilos:

Classicismo Barroco
Linha e A linha € o caminho dos olhos & linha &, em geral, horizontal e é
desvalorizacdo|é vertical. Valorizacdo doelativamente desvalorizada.
da linha aspecto tangivel do objet&Consequentemente, ha o abandono
Isolamento dos objetos solidpdp aspecto “tangivel”. HA a unigo
bem delimitados. dos objetos do quadro e a imagem

se torna oscilante.
Pluralidade e |Embora haja a unido de tod@spercepcao do quadro é a partir|do
unidade os elementos no conjunto dado. H& uma unido e subordina¢éo
obra, cada parte possui a sda todos os elementos ou um unico
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propria articulagdo, a

autonomia.

slimotivo.

Forma A arte acaba em si mesmajAé imagem n&o se contém nos
fechada e um todo fechado. limites do quadro. Nao € necessario
forma aberta apresentar a forma em Ssua
totalidade, apenas o0s pontos |de
apoio.
Plano e As camadas do quadro s&mfase na profundidade. A ausércia
profundidade |formas planas. A linha é |da linha traz a desvalorizacéo |do
elemento que condiciona esgtano.
condicao.
Clareza Clareza absoluta. Ja ndo h& a clareza como objetivo
absoluta e principal. A arte barroca joga cgm
relativa 0s graus de escuridao.

Para os motivos bélicos, o século XIX teve preditepelas caracteristicas barrocas

com sua grande movimentacdo e a necessidade dectameque a vitéria daquele que se

pretende enaltecer ecoe para fora dos limites ddrqu

Moema apresenta suas caracteristicas barrocas.cfes usadas sdo geralmente

claras, resultado da luz que se difunde pelo quadralumina por igual. A atmosfera funde

as cores do chdo, do céu, da paisagem, formandochametéreas e enevoadas que unificam

todo o quadro” (Candorin, op. cit., p. 172). Deofaa Unica figura de grande precisdo nos

contornos é a propria Moema. O restante da paisageapresenta a barroca: com pouca

valorizacéo da linha, sdo a sombra a as coresmesaque definem os desenhos do quadro.

O corpo de Moema chamou a atencdo de Baudelairefatioe a exuberancia do

cadaveré um paradoxo na propria expressao. Aqui, a negagsi caracteristicas barrocas e a

10
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utilizacdo das caracteristicas classicas tém os m@tivos: “O contorno de uma figura com
linhas uniformemente determinadas ainda possuiiesigs da sensacdo de se apalpar um
objeto. A operacéo que os olhos realizam assensellzada méo que percorre um corpo; e a
modelacado, que reproduz a realidade na graduaciiia,dambém apela para as sensacoes de
tato” (Wolfflin, op. cit., p. 24). O corpo e, maik que ele, o rosto da india, possuem uma
grande definicdo gracas a utilizacdo acentuaddirt@ss, uma das caracteristicas principais
da pintura classica, fator que trazia a tona oteamdalpavel do objeto representado: uma
caracteristica realmente importante para algo gueeetende sedutor.

O poema poderia ter sido retratado em diverso®®yontos, porém, por que Victor
Meirelles e, antes dele, Almeida Garret pensararefeza da pintura da morte de Moema?
Bem, se por um lado a luxuria dos primitivos erstavicomo degenerescéncia, a retratacao
com apelo sexual trazia certo reconhecimento pa@ela que retratava. Havia uma
importancia individual nesta retratacéo: a atergé®isso traria ao quadro e ao seu pintor. A
sensualidade era uma obsessao de época.

Uma segunda conclusao a que se pode chegar @goree um aspecto importante na
obra de Durédo: nao foi Diogo quem matou Moema,&pn se suicidou por nao ter sido a
escolhida por Diogo. Paraguacu € quem continuastaria até o seu fim, mas algo ha que
ser explicado a respeito de Moema. Ao contrarizetdadeira historia luxuriante de Diogo
Alvares, na obra de Duréo ele renega essa formaddee, mais do que isso, os indigenas
aceitam-na de bom grado. Ou seja, o indio (nadigerMoema) que nao se adequou ao estilo
civilizado de vida europeu nao foi vilipendiado, sngor livre e espontadnea vontade, se
lancou para a morte devido a dor de néo ter sidteomplado. O portugués nao foi cruel com
os indios; os indios que, percebendo a sua cruelddshrbaridade, chegaram a conclusao:
evoluir a condicdo do Velho Mundo ou sacrificar-se.

Mas mesmo aqueles que ndo se adequarem tem anpogaincia na construcao
nacional (ninguém fica de fora): Moema ganha a mietacdo gloriosa, além de uma
paisagem serena, com a serenidade que merece oitenfeepelos pecados cometidos.

Pode-se fazer duas leituras a respeito do cegagicompde o quadro de Meirelles.

A primeira: “O corpo da india, lancado a praia, thema dignidade e a integridade de
quando tinha vida. A sempre primorosa paisagenactenistica das obras de maturidade de
Victor Meirelles, esta presente aqui, a preenchéunolo e envolver toda a composicéo,

unificando-a. E uma paisagem viva. Consegue semesmo tempo, uma praia tranquila e
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deserta e um cenario de nuvens: representa o nmaable fisico do corpo da india e também
o mundo etéreo e iluséria da alma dela” (Candanin,cit., p. 167). Aqui, 0 cenario aparece
como continuacdo da tranquilidade advinda da naatpersonagem: uma certa recompensa
para quem descobriu o que deveria ser feito (ns&arA morte significa o retrato da sua
(agora estabelecida) harmonia com a virtude. Alémegresentar a alma etérea de Moema, a
paisagem apresenta a sintonia da personagem coder @a natureza, que € a ordem do
Criador.

A segunda: “Outra caracteristica da obra do aréstapresenca, sempre que o tema
permite, de uma paisagem opulenta e luxuriante pgeenche o fundo e invade os primeiros
planos, envolvendo a cena e complementando a deadkcihistorica do fato representado”
(Idem, p. 172). Ou seja, 0 céu representado podetiaa complementacdo dos aspectos
luxuriantes e terrenos dos selvagens.

Em Batalha de Guararapeg1879), os personagens s&o retratados de forma
hierarquizada: “os brancos nos primeiros planos eemtro; indios e negros em planos mais
afastados e laterais” (ldem, p 171). JA em 1966 BMoema o pintor j& forma essa
hierarquia, enfatizando que, embora haja diferergai® 0s povos, o Deus dos portugueses
contemplara igualmente aqueles que se submeteonzndo civilizatério e também aqueles

que percebem a sua inconveniéncia no processoaelogaar 0 seu sucesso, saem de cena.

O filme (2001)

Para compreender a Globo, é necesséario compreendgime militar. A empresa de
Roberto Marinho possuia uma afinidade ideolégiaa coregime militar: a necessidade de
unificar geografica e simbolicamente o territéracional. “Durante o regime de excec¢do, as
redes de televisdo foram continuamente obrigadesaadar suas responsabilidades para com
o desenvolvimento e a cultura nacional. O resultpd@ a TV Globo e outras redes de
televiséo foi a reducdo da quantidade de prograsi@angeiros importados, substituidos por
programas localmente produzidos, em grande paote, fmanciamento direto dos bancos
oficiais” (Mattos, 2002, p. 93).

O regime percebia a importancia dos meios de carag@do para a sua eficacia. A
televisdo tentava cumprir uma tarefa fundamentalagséo nacional, a fim de fazer chegar a

todas as partes do pais a doutrina de Estadont@ipoi telejornal a atingir praticamente todo
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o territorio brasileiro foi dornal Nacional apresentado pela primeira vez a 1° de setembro de
1969.

Era necessario explorar a questédo do crescimeatwBico a época. Segundo Fico, o
“otimismo” que se estabeleceu no Brasil funcionen@ouma espécie de “rede de auto-
reconhecimento social” (Fico, 1997, p. 17). O beasi € otimista. E o otimismo néo é apenas
esperanca: havia uma crenca de um futuro ja defidliel grande expresséao glavo brasileiro
— uma espécie de predestinacdo versao tupinigqunarRo, o otimismo era a leitura correta
do Brasil.

E o ufanismo patriotico, da raca, do trabalhod=@do ao fato de que os caracteres
militares ndo podiam ser objeto de propaganda.@$es da Aerp e da ARP tinham isso
muito claro: os militares apenas lembrariam o eand¢gativQ ou seja, a necessidade de
protecdo que o regime supre. Era necessario mostyae ha de grande no pais através do seu
povo, da sua geografia etc. O intuito era justaen@ste: encobrir a violéncia do regime
atraves dos beneficios que ele fornecia, atravédeddogia positivaou seja, 0 crescimento
econdmico.

Segundo pesquisas do World Advertising Expenditueen 1976, o Brasil ocupava a
quarta colocacdo dos paises que mais investiamrepaganda. SO no que diz respeito a
televiséo, o Brasil alocou 42% de toda a verbaigitdniia (Cf. Mattos, op. cit., p. 41).

A Rede Globo tinha uma tendéncia a incorporacaquadguer inovacao técnica que
poderia redundar em mais notoriedade e, conseqiente, mais poder. Tanto que Roberto
Marinho, “encorajado por Andrew Heiskathairman of the Boardlo Time Inc.” (Borgerth,
2003, p.29) assina, em 1962, um contrato com oogfupe-Life, grupo norte-americano que
tinha direito a 45% dos lucros. Porém, a consfilnica época, ndo permitia que grupos
estrangeiros tivessem propriedade sobre os meiosrdanicacdo nacional. Em 1969 é feita
uma investigacdo da associacdo entre Roberto Maent grupo Time-Life. Chegou-se a
conclusao de que a alianca era ilegal e foi diggmhA partir de entdo, Roberto Marinho teve
total autonomia sobre a Rede Globo, adquirindo rpaider e, obviamente, mais lucro
enguanto, suas concorrentes Tupi e Excelsior amartim no seu gradual declinio (Hartog,
1993).

O nacionalismo era uma peca fundamental paraegadto século passado que estava
no poder no Brasil. Porém, estranhamente ou n&o,taanbém a palavra de ordem da

esquerda. De um lado, o nacionalismo direitistacéne a idade de ouro do pais, aquela em
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gue os inimigos do povo ndo o haviam ainda vilipethol, em que a sua gloria poderia ser
vislumbrada e a promessa do seu futuro era Obaadyuerda... tambéem.

Uma diferenca principal entre os dois nacionalsmo Brasil € que o da direita
buscava a idade de ouro, porém, essa idade den@arera, necessariamente, aguela que nao
foi afetada pelo capitalismo e pela sociedade dswuoo. O inimigo poderia ser outro. E era
de fato: era 0 comunismo internacional. Em conttajzg para a esquerda, 0 inimigo era
exatamente o capitalismo, fator que teria desdauahomem do campo, o0 homem brasileiro
gue representa o povo brasileiro, na sua visaorigané

Ridenti faz uma longa dissertacdo sobre as visS@@santicas” que habitaram o
imaginario do homem desde o século XIX contra &s8§io que 0S povos sofreram sob a
influéncia capitalista. “Romantismo” ndo se trata dsfes passivas ou desligadas da
realidade: alguns grupos eram pela luta armada a@maN, a VPR, o PCBR, a VAR-
Palmares, o POC e outros (Cf. Ridenti, 2000, ppl 40Romantismo” significanegacéo da
realidade

As organizacfes mais importantes do marxismo doleégassado no Brasil eram o
PCB e os CPCs. Embora ligados em suas atividad#gmsaapresentavam autonomia um em
relagdo ao outro. O PCB visava a buscar as au8ntiézes do povo brasileiro com o intuito
de se livrar do imperialismo escravizador para rfalee Brasil uma nacdo progressista em
direcdo ao socialismo. Assim como os CPCs, o P@Bativarios comités pelas cidades
importantes do pais os quais realizavam diversadades artisticas.

Alguns atribuem a Roberto Marinho a frase: ‘Vocéglem dos seus comunistas, que
eu cuido dos meus'. Ele a teria dito ao governdtamitla época. “Se néo disse, agia como se
tivesse dito, o que é muito mais importante” (Baitgeop. cit., p. 34). Para uma pessoa e uma
emissora que queriam 90% de audiéncia, era nemesddixar com que a esquerda
trabalhasse, protegendo-a dos perigos que podstiggit. Afinal, a esquerda poderia dizer o
gue os militares queriam.

A Rede Globo comecoufazera sua programacao ao invés de compra-la ou aduga-|
de forma aleatéria (0 que era comum nas outrasserass), montou o0 seu estudio com o
intuito de ser a nimero 1, inclusive em comparagfio as emissoras européias. A mesma
ferramenta, o nacionalismo, servia tanto a dirgjt@anto a esquerda, logo, aqueles marxistas
que trabalharam dentro da Globo, fomentando toda fessca de constru¢do do imaginario

social, acabavam indiretamente reforcando o podemeéio de comunica¢cdo mais ligado a
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ditadura militar brasileira. Cala-se o objetivoimih dos comunistas (a derrubada da
propriedade privada) e tem-se a ideologia dosargli: a exaltacédo do Brasil.

Antes dos anos 90, a Globo poderia trabalhar senpreocupar com o que a
circundava pelos canais brasileiros, pois “0 mowtnelos indices de audiéncia alcancados
pela programacéo da Globo sugere, para o periddo @final dos anos 60 e o final dos 80, a
existéncia de um cenario de quase monopdélio. Arghos anos 90, entretanto, esse quadro se
altera e revela um deslocamento da perspectiva potista em direcdo a uma insercao
diferenciada da emissora no interior do campo isleV brasileiro. O que se pode observar, a
partir desse momento, € a configuracdo de um caseptutas pela manutencdo de sua
hegemonia” (Borelli & Priolli, 2000, p. 20).

O jornalismo e o humor mudaram muito de formatdwuor das outras emissoras €
aquele confuso, rapido, com problemas técnicoscultifades, pouca ordenacdo etc. “O
principal elemento que os liga a esses programagligersdo que extraem das brigas, das
confusdes da producéo, da avacalhacad@oe&ra da bagunca que se instala no programa”
(Idem, p. 116-7). A partir dos anos 90, a Globocpra conseguir fazer bem na proposta de
fazer “mal”.

Nessa época, além do declinio de audiéncia causaldointerferéncia das outras
emissoras no apelo as classes baixas com uma pagfia considerada de gosto inferior,
observou-se certo afrouxamento no compromisso dessem com relacdo aos temas
grandiosos. Porém, ap0s esta década, a Globovigtda ao seu posto. Junto com a sua nova
programacao que pretende trazer uma resposta gsaacese que se instala na empresa, a
Globo procura responder a estas demandas que fmlacados acima resgatando o seu papel
historico de redescobridora do pais através desuteios, como, por exemplo, o cinema.

Um dos filmes em que se pode observar essa tentiise resgatar os valores nobres
da nacdo €aramuru: a invencdo do Bragile Miguel Arraes. O filme traz novamente a tona
a saga de Diogo Alvares, porém, pela primeira #em outro enfoque: o do humor. Todavia,
o tema do descobrimento do Brasil € resgatado noeam que 0 pais completa 500 anos.
Traz-se novamente, em uma grande producdo, o tedigena, o tema do colonizador
portugués, das grandes navegacdes, do embateosno@stumes portugueses com os dos
indios que foram tdo preocupantes nos séculos i@eEr costumes estes como a

antropofagia, a poligamia, a suposta aversao halh@a, os habitos rudimentares etc.
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Por outro lado, o filme ndo apresenta a serieqadegyoderia/deveria ter assumido em
outros séculos ou em um momento de ditadura mil@ague se observa € uma tentativa de
trazer o humor um tanto confuso, com didlogos @gidenas de acdo e também elaborando
da formaglobal a comicidade do grotesco que aparece logo naidiifilme e é ®tart para
a saga: Diogo teria pintado o retrato de uma mudkdreleza duvidosa de forma a encobrir a
davida. Vasco da Gama pede a mao da moca sem éolaheimplesmente por ter visto o
retrato. Quando vé a moca pessoalmente, Vasco ule @Gaer se vingar de Diogo por té-lo
“enganado” com o retrato e destrdi o seu atelié.

De um lado, o filme aparece como uwesgate do tempo perdidem que os temas
historicos foram preteridos. De outro, ha a tevdiatie atender as demandas atuais de humor,
confusdo, comicidade grotesca, acdo, mas que ashafPadrdo Globo de Qualidade
resulta, novamente, numa producdo cuja questaaess apresenta perfeita: € uma confuséo
plenamente organizada dentro de seus quadros lenadde.

N&o ha detalhes muito importantes a serem anabsad filme como os poucos que
foram mencionados e um que surge ao final do filMeema ndo morreu, continua viva,
porém, ndo atrapalha o relacionamento a forma otitlele Diogo e Paraguacu. Moema
poderia, assim como na versao original, ndo reapare histéria. Reaparece, porém, apesar
de antes fazer parte da relacdo amorosa, nao laaapaasal. Tal fato se apresenta como uma
atencdo as exigéncias de “um tratamento adequadtensms e comportamentos
contemporaneos, de insercbes efetivas do novo, taal, gmas que] também parecem
reivindicar por vezes, um balizamento moral, compcsque por vezes estivesse em jogo,
fosse, sim, o retorno de padrdes universais, deipios inabalaveis de comportamento”
(Idem, p. 40). O padréo universal da monogamiacamportamento que se apresenta como
um principio inabalavel, é reforgcado: apesar denssora ter utilizado o recurso da lascivia
para alcancar audiéncia, tdo importante para osocmntes, o principio da familia

monogamica brasileira é reforcado ao final da hesto
Concluséo
Santa Rita Durdo buscou a sua legitimacdo no caamtgawées da legitimacdo das

facanhas de determinado grupo (a elite portuguasaa expansao e a justificacdo do Brasil

como coldnia portuguesa) e teve a leitura de sua iobertida posteriorment€aramuruse
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transformou em uma das primeiras grandes manifestaliterarias da “nacéo brasileira”,
como sendo uma prova de nacionalismo e amor @ppbr mais que no mesmo momento do
amor a patria também estivesse embutido um sertnagtilusitano como no século XIX.

Durédo pede que o Rei dé ymtente impuls@o poema, pois este 0 serve nos seus
interesses para com 0 Novo Mundo. Nao havia grapiddsemas em “ferramentalizar” uma
obra que logo de inicio se curva as demandasqaditSendo assim, o esfor¢co que Ferdinand
Denis e Almeida Garret tiveram foi o de direcionasbra para outros fins. No momento em
gue o Brasil ja estava independente, mesmo as gbheaforam escritas na Europa (como é o
caso deCaramuru e Uragual) e serviam a outras elites, porém, que falavanBdzsil,
poderiam ser utilizada pela nova elite que se feamkentro do novo pais.

Os temas, cuja importancia se tornou de primeaidgro no século XIX, podem ser
buscados na obra. A visdo de Durdo em relacaonaldgenas difere muito da visdo de um
José de Alencar (que o valorizava), porém, com ersov(que ndo diz respeito a valorizacédo
cultural ou étnica dos selvagens, mas que trap@dse de os homens do novo mundo serem
os descendentes de homens como aqueles), podersar ajue a exaltacdo dos indigenas
estava presente na obra de Durdo. Paraguacu tagmleadtada na obra, porém, depois de
assimilar a cultura européia: ou seja, o indioaderiza quando deixa de sé-lo.

Entretanto, ha indios que “deixam de ser indioBadndios que “ndo deixam de ser
indios”. Os segundos também séo lembrados nasrgodss ideoldgicas: ninguém fica de
fora. O passado histérico vivo (o indio) que nawesegue assimilar o0 seu anacronismo sai de
cena, porém, ndo devido a truculéncia portugueaa,im, por vontade propria. Tal fato ha
de ser lembrado em 1866, com o quadaemade Victor Meirelles. E outro momento em
que, através do mesmo tema, um artista buscalagtimacédo no campo artistico em que se
encontra através da legitimacdo das necessidastésitas da nacéo.

Em fins do século XX, as artes populares comecaseraabsorvidas na ideologia
oficial. Com a unificacdo ideologia através dagdemunicacdes, toda a preocupacao de
como a mensagem seria recebida pela populacdm aesio o cuidado para que possa ser
codificada satisfatoriamente faz com que os idesiqgercebam a necessidade de valorizacao
daquilo que Sérgio Miceli chamaria geimeira socializacdo Ou seja, para que sejam
adotados a cultura, os costumes e a arte queeapeditende fazer serem 0s aceitos como
legitimos, é necessario atentar, a0 menos paraigmpara a cultura, os costumes e a arte

préprios do individuo caso ndo provenha da claggeaultura é a legitimada.
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As telecomunicacfes se apresentaram como ferranpeomissora para 0s intentos
nacionalistas que, além de serem o0s eticamentBvpgsiagora sédo os exigidos pela ditadura
militar que se instalou no pais depois de 1964 newessario amar 0 pais para mostrar que
nao se estava associado ao comunismo internacional.

Um pouco antes, o proprio inimigo, ou seja, agéduenciados pelo comunismo
internacional, os marxistas, tinham alguns valoe@s comum com o0s militares: um
nacionalismo que resgatasse a idade de ouro donmdmasileiro para que tal inspiracao
fosse a forca motriz para a criagdo de wmem novoPara a ditadura militar, a idade de
ouro ndo estava antes do capitalismo como paraao€stas, mas o capitalismo era também
uma das facetas do homem novo. Sendo assim, osnasmos poderiam se diferenciar
ideologicamente ja de inicio pelos seus intuitadesejos. Porém, calando-se os objetivos
finais dos marxistas, seria possivel obter umaarée além de ndo molestar os militares que
estavam no poder, poderia agrada-los por estanzmorid também com 0s seus interesses.
Ofusca-se a necessidade de abolicdo da proprignta@ela do nacionalismo de esquerda e
tem-se a ideologia da direita.

A cultura no pais era dominada pela esquerda.dcSasglm, se se pretendia ter algum
éxito nas telecomunicacdes, era necessario dadaana ela. Sob o pretexto da censura
oficial, apagam-se os fatores incObmodos a ordem a&gustificativa de necessidade vital da
instituicdo e tem-se a cultura que a elite polilemnandava. Agrada-se aos marxistas, aos
militares, e a empresa tem a equacao necessaaiagraa numero 1.

A Rede Globo foi a empresa que fez tal equacaatando sua programagado com 0s
valores nacionais exigidos pela direita e pela @sify com a qualidade artistica que os
romanticos marxistas conseguiam obter e com adagditécnica que a associacao ilegal com
o grupo Time-Life lhe permitiu alcancar.

Nos anos 90, as concorrentes comecam a dar atangémandas sociais diferentes
daquilo que a Rede Globo definiu como sua idenédathamadaPadrdo Globo de
Qualidade que a permitiu ser conhecida como a emissoradgti@ha o monopdlio da
exceléncia. Nos anos 90, a exceléncia ndo é nesperado pela populacdo: a exceléncia soa
como frieza e impessoalidade. A Rede Globo tens@lelentdo satisfazer novas demandas,
porém, com o risco de perder a sua identidadegdagicom que 0 processo seja cauteloso.

Por outro lado, a emissora acabou perdendo um pdacsua credibilidade no seu papel
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historico, aquele que diz que nela (na emissom)yadores nacionais sdo excelentemente
tratados, que o povo é valorizado etc.

Ao fim do milénio, com as comemoracdes dos 500s afw pais, a emissora tenta
retomar o seu papel historico, porém, estudandmrmaf de atender as demandas de
desorganizacao, de exibicdo do grotesco, de ag&erdualidade. A filmagem Garamuru:

a invencéo do Brasite apresenta como o exemplo mais claro dessa griseento em que
se tenta encontrar um denominador comum: € a camfdentro da ordem, o grotesco
inofensivo para os conservadores senditaot da saga, a sensualidade presente em todo o

filme que termina como o retorno aos “valores ursgs” da monogamia familiar catdlica.
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