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O DESENHO ANIMADO E A TELEVISAO NA CULTURA
CONTEMPORANEA

Carla Figueredo Molina®

RESUMO: O tema deste trabalho é a televisdo na culturtesgroranea sob a visdo
da Complexidade e o discurso do desenho animadoromn a Semiodtica Greimasiana.
O objetivo é analisar o sujeito em formagéo, tramséndo o imaginario em cultura, se
a televisdo influencia no comportamento e na ajzagdm cotidiana da crianca e por
meio do conceito semidtico estudar os discursosifesados no desenho animado
Cyberchase a corrida para o espaco veiculado na TV Cultuesikeira, em canal
aberto, as 18 horas.

PALAVRAS CHAVES: Complexidade; Semiotica; Linguagens Televisivas

ABSTRACT: The theme of this work is the television in copiamary culture under
the view of the complexity of the cartoon and theesh as a Semiotic Greimasiana.
The objective is to examine the subject in trainingnsforming the imagery in culture,
if the TV influences the behavior and learning ildren's daily through semiotic study
of the concept expressed in the speeches cartooer€hase - the race for space run on
TV Brazilian culture in open channel, the 18hours.
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Introducéo

Este artigo a principio trard algumas considem@®rca da complexidade, sua inter-
relacdo entre as diversas areas como politicaneiai@, também, mostrar que a ciéncia € uma
construcdo social, criacdo cultural que se estabatem um discurso singular por meios de
regras.

Logo em seguida, falara darmacdo do imaginario, que somos da espécie sapien
sapiens-demens e como transformamos isso em gybmisasomos construidos historicamente,

dependendo do contexto em que nos encontramos.

1Programa de Mestrado em Semiética, Tecnologiasfdemiacéo e Educacgédo pela Universidade Braz Cubas
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Discutiremos, também, em que medida a televisde pddrir no dia-a-dia da crian¢a na
contemporaneidade, pois elas vém sendo expostaanaimte as linguagens audiovisuais como
novas formas de expressao e comunicagao.

Por Ultimo, como instrumento para estudar o discunsilizaremos o0s conceitos
semioticos da escola francesa de A. J. GreimasdmaZi Teodoro Pais no desenho animado
Cyberchase a corrida do espago, desenho apresentado nauliMr&canal aberta de televiséo e

exibido de segunda a sabado as 18 horas.

ConsideracgOes acerca da complexidade

Hoje, temos um paradigma em construcdo que adméeae, desta forma o ato de
conhecer € uma linha muito estreita entre realiddwlsfio e ficcdo. Vemos em Morin que “o
conhecimento € uma aventura incerta que comportai @nesma, permanentemente, o risco de
iluséo e de erro”. (MORIM, 2005, p.86)

O pensamento complexo a cada dia torna-se maignteesa comunidade cientifica,
apesar de resisténcias que se calcificam em momelanudanca paradigmatica (Almeida,
2002, p.03). Tal pensamento se faz presente pidag&o das areas de conhecimento na qual
assume uma atitude dialogal diante dos fenOmenasssm a ciéncia comeca a aceitar o
paradoxo, a incerteza e o inacabado como proprsddds fendmenos e do sujeito-observador
como uma sugestao desafiadora.

Por fim, essa inter-relacdo entre as diversas &@a® politica e ciéncia, ética, vida e
idéias, faz com que percebamos que a ciéncia éeamtna outras formas de representacédo do
mundo e, por isso, precisa dialogar com diversasaoé e "outras configuracdes do saber"”, ela
€ uma construgdo social, criacdo cultural e sdelgtee com um discurso singular por meios de
regras.

Nesse sentido, as teorias e concep¢cfes do mundexfdidas ao mesmo tempo em
relacdo a sociedade, desta forma, a producdo desegpacdes sobre o mundo se faz no

imaginario do sujeito, formando sua identidadeaazicultural.
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A formacéo do imaginario

A duplicacédo do saber faz parte de poucos operadie distincdo da espécie sapiens-
sapiens-demens responsavel pela edificacdo de bmhoga imaginario, em que o individuo
descola-se das objetividades e constricbes compistudando vida e realidade ao mundo
nooldgicqg modificando-se e inserindo sentid@€ORIN apud ALMEIDA, 2002, p.02)

Desta forma, construindo a cultura e concepc¢desuwdelo conforme as propriedades de
dependéncia e autonomia em relacdo as sociedadegudés emergem e as retomam para
organizar e alterar sentidos.

Segundo Orlandi (1996), o sujeito é constituidaohisamente e produz sua realidade a
partir da sua relacdo com o objeto, assim, o sugeitforma a partir de seu contexto, do meio em
gue se encontra e que interage com esse meio.

E em sociedade que se constroi o universo simbpbcaneio dos codigos verbais e ndo-
verbais para se comunicar, compartilhando expadérae acordo com as situacdes vivenciadas
pelo sujeito.

Assim, o ser humano é um ser incompleto que padeiedado e educado no decorrer de
sua vida, visto que sempre estara em formacaoncantém especial a criancas necessitam de um
modelo para guiéd-las, muitas o encontram na télevigue é vista como um dos meios de

educacdo informal ao qual ela tem acesso e podemsificar com seus personagens.

A televisao influencia no cotidiano de nossas crigas?

A contemporaneidade cria uma competicdo injustaeeat professor, a televisdo, o
computador e a propria vida moderna. A televis@areaginario do telespectador estéo juntos e
nao podem existir separadamente, embora cada Ura $emms proprias caracteristicas e espacos
diferentes, no cotidiano das pessoas.

A televisdo é vista como um dos meios de comunicgg@ vem condicionando a rotina

das criancas, dos jovens e familiares, deste angutdo, ela deve fazer parte e adentrar nos
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muros da escola, para que professores e alungs@aiam de suas mensagens, uma vez que, €
um dos meios de comunicagédo de massa.

Segundo Morin (2008, p.13), pesquisas realizadasBstados Unidos nos anos trinta
afirmam que o cinema estimulava a violéncia e angééncia juvenil, logo em seguida a
televisdo virou alvo também de tais acusacfesnpa@@nsoante o autor essas discussdes sao
mais complexas do que parece.

A midia pode influenciar na vida das pessoas, mas desempenha um papel
determinante, a violéncia juvenil esta ligada nsirdegracdo familiar, nos tipos de vida levada
nos bairros problematicos, na miséria e na faltapdespectivas. “Se existem bandidos,
gangsteres, nao é porque os individuos foram demoaiénema ou viram televisdo em excesso”
(MORIM, 2008, p.14) que se tornaram mais ou memnaiemos, ou seja, a midia ndo inventou o
“mal”, embora torne esse fendmeno mais evidente.

J4, Pacheco (1991, p.09) diz que o crescente \d@ggnento tecnoldgico em que vive a
sociedade pds-moderna, nesse tempo de mudancagi@iesos meios de comunicagcdo social
tornaram-se onipresentes determinando comportasjatttudes, valores e estilos de vida.

Ser telespectador € uma longa aventura que nabdearpara comegar, nem terminar. E
no caminho tudo pode acontecer porque os efeitopied®e assiste depende muito do uso que se
fard do que se absorveu, principalmente, porquentem esta sempre buscando se encontrar na
imagem refletida, e sonha viver naquela dimenséao.

As criancas vém sendo expostas diariamente asagamns audiovisuais como novas
formas de expressdo e comunicacao, pois a telegis@do fendmeno basico de nossa civilizacao,
portanto, necessario estuda-la em suas manifestaggdem elas continuam a receber a mesma
educacao verbal e reprodutora da escola tradicigoual desconhece ou ndo a aproveita, como
uma escola paralela, em que a crianca € submetilieccedo, ignora a sua importancia como
um meio de educacao informal, ndo explorando os sentetdos e linguagens dentro da sala de
aula.

Na televisdo, diariamente, desfilam diferentes g&ngue contribuem para que a crianca
ingresse no mundo da fantasia, importante parmaelsti uma série de processos psicoldgicos,

inclusive o desenvolvimento do raciocinio e datwmidade. A crianga materializa os seus
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desejos, compartilhando da vida animal, libertaggl@la gravidade e tornando-se até invisivel,
mas isso nao quer dizer que ela confunde o realikbmdrio, sendo apenas receptora passiva,
entretanto no ato da apreensao as fantasias sadasde acordo com as necessidades de cada
crianca.

Por exemplo, o telespectador s6 assiste ao quantbessa, no caso das criancas 0s
desenhos, e assim, “mais do que ver, a gente guegrsna tevé” (MAFFESOLI, 2008, p.23).
Nesse sentido, em qualquer forma de comunicacd® iefdrmacédo existe a possibilidade de
criacdo de um totem por lembrancas de familia, dekejo da criacdo de um grupo a partir de
um elemento comum que chamamos de identificag&o.

Assim, a televisdo estabelece, por meio do discuies sonhos, uma comunidade
espiritual, um grupo virtual de afinidades que Morbnsidera como a criacdo da sociedade e
afirma “(...) quando vemos a sociedade, o individuama espécie de instrumento manipulado
por ela, mas quando focalizamos o individuo, aesladle apaga-se e desaparece” (MORIN,
2007, p. 565).

O discurso da narrativaCyberchase a corrida do espaco sob uma perspectiva semidic

O discurso da narrativa esta presente em todtsmg®os, em todos os lugares, em todas
as sociedades, sustentadas pela linguagem araicedadita ou oral, pela imagem, fixa ou mével
entre outros. Esta presente inclusive no desenimadn, comecando pela propria histéria da
humanidade.

O ser humano € um ser de linguagem, ou seja, uhesgiscurso. Discurso interpretado
como o ato de fala e 0 homem fala com seus olhexgsessdes, comportamentos, além de falar
com as tecnologias presentes no universo comunitaci ndo importa o tratamento da
informacéo, linguagens verbais, ndo-verbais oudiitas, a significacdo so existe em discurso.

Em uma narrativa temos varias formas de expressdlp gestual, escrita e de seus
suportes como o filme, o desenho, o texto escntie@utros, devido sua pluralidade seméantica e

lexical e de sua dimensé&o transfrasica da linguagemseja, o discurso. Nesse sentido, a
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narrativa € uma das mais amplas classes do dis®wossibilita 0 dinamismo e variacdo de fatos
e incidentes em uma histéria completa, articuladadenada.

Assim, a narratividade, conforme a Semiética emaesg num nivel superficial das
estruturas semio-narrativas, relacdo entre actaatgda por predicados, tendo como ndcleo o
conceito do actante, enraizada nas propriedadésgiegem, pois o discurso é realizado em si
mesmo e ndo nas hipoteses sobre a agéo, definidenpaciados narrativos, ou seja, relacao-
funcdo entre dois actantes, que inicia-se em formais simples a arquiteturas semanticas e
sintaticas que fundamentam a base relacional dgugranarrativa.

O desenho animaddCyberchase a corrida do espaco” selecionado da TV Cultwa d
televisao brasileira, apresentado no canal ab&st@8 horas conta a historia de trés criancas que
estdo se preparando para a Festa de Acdo de @Guagado de repente sdo chamadas pela Placa
Mae para salvar o Dr. Gude que é capturado por é¢taedevado a Castelvania, uma versao
ciberespacial da Transilvania.

O objetivo de Hacker é transferir a capacidadebealelo Dr. Gude para seu robd recém-
construido, cujo nome Megabyte Recrutados pela Placa Mae, as criancas e sew da»gto
chegam a Castelvania por um portal, ja sabenddawe&er levou o Dr. Gude para um castelo,
mas nao sabem em qual castelo, pois existem cargerentenas deles.

A estrutura de superficie € parte integrante de sewgiéncia de debreagens temporais
marcada pelos advérbios de tempo. No discurso estado do desenho tais debreagens sdo
percebidas pela Festa de Acdo de Gracas, a Colheitao horario determinado, as 12 horas,
contribuindo para o encadeamento cronologico daageporém esta estrutura ndo pode ser vista
como um modelo generalizavel de narrativa, umagueztemos que analisar também a estrutura
funcional.

De acordo com a estrutura semiotica, a narratitabekece-se como forma sintéxica dos
enunciados, uma vez que analisa a realidade daalyggn e, entdo, denomina tal seqiéncia como
estado 1, transformacdo 1, intensificacdo, transiQéio 2 e estado 2, no qual desaparece a
temporalizacdo e permanece apenas a armacao ldggcanunciados em uma estrutura mais

profunda, sendo a ordem paradigmatica prioritarsinbagmatica. Neste sentido, temos uma
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narrativa aos olhos da semiética como dois enuasiaegidos e transformados por um ou mais

enunciados do “fazer”.

Estado 1 Transformacao 1
(ter, ser) (fazer)
Transformacao Estado 2

(~ fazer) (~ ter, ~ ser)

Figura 1: Enunciados de taslo e de Transformacdo do modelo semiético de Beaind, 2003.

Assim, a estrutura funcional da narrativa é necesgara uma nova formulacdo que se
forma por meio da situacgao inicial, marcada poraaontecimento perturbador, ou seja, a falta de
algo “paz no universo”; pelo agravamento, pesgeisanea, encontrar e eliminar o Hacker; um
climax, pela quebra do espelho e a troca dos @& elr Dr. Gude e para o Megabyte, enunciado
de estado, produto da transformacdo, entrelacandarmatividade para uma situacdo final,
salvamento do Dr. Gude e conseqlientemente, apiaeaalva.

Dentro do computador, na cidade é o dia festa dae@a Lual, e um dos obstaculos é
achar o castelo do Hacker antes da meia-noiteta emransferéncia cerebral do Dr. Gude. Para
encontrar o doutor, a turma tem que conhecer aartecolher dados de forma correta, organiza-
los e colocar em gréaficos os resultados que, asyse revelam surpreendentes.

Em um primeiro momento, conforme a sintaxe nar@atilo programa narrativo (PN), os
trés herdis, actantes-atores (S1) no nivel dissyrgievem adentrar o computador para encontrar

0 Hacker, a principio, seu actante- objeto de v@D), porém ndo conseguem, obtendo uma
narrativa de fracasso.

PNp: >

encontrar o castelo (Hacker)

PNal:

v

pesquisa

\‘
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»
»

PNa2:

entrar no ciberespaco

Figura 2: Esquema do Programa narrativo, baseadno modelo semiético de Pais, 1993.

Desta forma, segundo Pais (1993), temos um prockessansformacao:

Estado inicial:
SSUO
Enunciado de transformacéo:
F— [(SUO) —» (SUO)]
Enunciado final:
(S1U O)

Ja, no segundo momento, evidenciado pelo (PN) aptrmos uma narrativa de vitéria,
uma vez que os actantes adquirem seu objeto de(t#doker), ou seja, com uma pesquisa mais

detalhada chegam até o Hacker.

pesquisa correta

-

ir ao baile

v

v

PNa

adquirirconvites
Figura 3: Esquema do Programa nativo, baseado no modelo semiético de Pais, 1993.

Entao, temos:

Estado inicial:
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SSUO
Enunciado de transformacéo:
F—» [SUO)— (3UO)]
Enunciado final:
(S1N0O)

Desta forma, cada ator pode ser um agente de sagsi&e acbes que lhe sao proprias.
Cada ator, mesmo secundario é herdéi de sua psgmiggncia. Noorpusselecionado, é possivel
descrever o seguinte esquema candnico represgredmoactantes-atores do discurso:

Destinatario < eBtinador
Jackie , Matheus e Inés placa m3e
Coadjuvantes
l conceitos matdou#, guardador do castelo,ciberpassaro
Sjeito > bi2to de valor
Jackie, Matheus e Inés salvar o ciberegpa
Opositores

monstros, Kag tempo

Figura 4: Esquema 6anico do modelo semiético de Pais, 1993

Segundo Pais (1993), conforme citado acima, o exarce um lugar semantico de
convergéncia de varios papéis actanciais, dividsgl@ntre estruturas discursivas e estruturas
narrativas.

Por fim, conforme Bremond (1971, p.22), em cadat@aita histéria, o trajeto das
escolhas em que estdo submetidos os personagemstreem a sintaxe dos comportamentos
humanos empregados na narrativa. Instala-se aoce&te® nivel das “acdes” em que estabelece
regras pelas quais a narrativa combina, variansfttema os predicados de base como o desejo
em salvar o universo e a participacao entre oopagens.

A estrutura funcional da narrativa requer um agmgrato classificado como “sequéncia”
que se entrelaca entre si numa relacdo de solidalée que determina as funcbes de uma

narrativa e, estas funcdes fazem parte de umainggiedtica interior do proprio discurso. Faz
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com que o leitor compreenda uma série l6gica desagt que ler € nomear e, escutar é entender

uma linguagem e reconstrui-la.

Considerag0es finais

A complexidade ndo separa os termos, ela apematistngue, e vive 0 processo, 0
caminhar cheio de inovagdes, novidades e desddios, Morin chama de Método (19963).
Segundo a teoria da complexidade. “A vida é comhegio” e isso se da numa retroatividade,
causa/efeito/causa novamente, mas com outra vispmdesso vivido.

Entdo, vemos que a crianca tece o seu universmemr das informacdes adquiridas pelo
seu cotidiano, pela televisdo e pelos desenhos adosn como se fosse uma troca de
informacdes, em que ela € um telespectador passivop se fosse uma esponja, absorvendo
todo aquele conteudo exibido, diariamente, pe&vigdo.

Assistir aos desenhos, filmes e até novelas € ooepso dindmico que, hoje, atende uma
parte ludica de entretenimento ao qual as criaegt#® expostas. Porém por meio de pesquisas
vemos que a midia/televisdo ndo desempenha um pampesl, nem mesmo de um Unico papel,
na vida diaria de nossas criangas.

A sua influéncia depende do contexto, de filtrds, situacBes histéricas e percursos
individuais em que os pais devem tomar consciéei@ber explicar-lhes como se posicionar em
relacdo ao que assistiram e separar a realidadéiccio, ficando estas cientes que tal
identificacdo se da no imaginario e serve apenastimulo. E assim, o efeito nocivo ou nédo da
televisdo esta no meio, no caminhar e ndo é otémps s6 que descobrir como gerenciar tudo
iSso.

Por fim, o discurso esta manifestado em todosigarés de diversas maneiras no universo
desde um simples gesto, fotografia, verbal ou Visuteambém na televisdo. Nela temos as
semioticas complexas constantemente por meio dgadgens verbais e nado-verbais, ou seja,
sincreticamente, linguagens que acabam por exgraede influéncia em nosso cotidiano por
estar tdo proxima de nos telespectadores, em akpedesenho animado no qual as criancas o

assistem concomitantemente, exercendo talvez ucegso de identificacao.
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ANEXO

Imagens dos principais personagen€yeerchase a corrida do espaco

OO

Imagem 1: Placa mae Imagem 2: Matheus

Imagem 4: Matheus, Inés, Jackie e Hacker Figura 5: Dr. d&ue Hacker
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