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A ARTE DE DIZER E SILENCIAR: DIALETICA-GENESE DA
PROSA POETICA

LUZIA APARECIDA BERLOFFA TOFALINI *

Resuma Na producéo literaria, de Jodo Guimardes Rossape poesia atrelam-se, formando
uma unidade indissociavel. No hibridismo discursiam revelar as verdades humanas, o
narrador-poeta pde em pratica os conceitos mairegsipos da poesia. Dai as narrativas rosianas
fugirem do esquema tradicional e vibrarem sob o amo do lirico. Na prosa lirica, a
usicalidade produzida pela utilizacdo de palavageriosamente escolhidas, exerce papel
fundamental, uma vez que se apela para recursexpiassdo poética. Todavia, o siléncio, a
auséncia de som, pode ser entendido como um meeéeiasde linguagem. E, justamente, no
ponto de encontro de uma palavra expressiva e queamerge o maior grau de tensao, afinal,
€, precisamente, no siléncio que a voz se realiza.

Palavras-chave prosa; poesia; prosa lirica.

Abstract:On the literary production of Jodo Guimardes Rqwase and poetry make an
intermingle, doing an indissolvable unity. The kdbdiscurse revealls the human trues. The
poetry-narrator puts in practice the most expressioncepts of poetry. Then, Rosa’s narratives
escapes from the tradicional scheme and vib ungerlitic command. On liric prose, the
musicality is produced by the utilization of worclsosen under special criterions, that exercizes
fundamental paper, once that appeals to resoufgasetic expression. However, the silence - the
absence of sound - could be understood like a apewdde of language. It is just on the
encounter point of an expressive word and anothar emerges the higher tension degree. At
last, is precisaly on the silence that the voicsbees real.

Key-words: prose; poetry; liric prose.
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Na producéo literaria de Jodo Guimardes Rosa, @gszesia estabelecem um conluio,
formando uma unidade indissociavel. No hibridisrszarsivo, ao revelar as verdades humanas,
o0 narrador-poeta p6e em pratica 0s conceitos maigessivos da poesia. Dai as narrativas
rosianas fugirem do esquema tradicional e vibraelno comando do lirico.

Os textos de Guimardes Rosa causam impacto ng ledto apenas pela expressdo de um
raciocinio e de uma profunda intuicdo, mas, tamhgetg artisticidade construidafacilmente
percebida na sua obra. De fato, a profundidadeigidfisacdo de um texto artistico passa,
necessariamente, por um prisma composto por dmsegltos: a intuicdo e a elaboracéo racional.
Por este motivo, quando se reflete acerca de thkbei@rio, torna-se necessario partir da
concepcdo desse mesmo texto como construcdo, ‘Pargiexto artistico € um sentimento
construido com complexidade, e todos os seus etemeéo elementos de sentido” (LOTMAN,
1978: 41). Com efeito, é o conjunto de elementgsifstativos que conflui para o resultado que
€ o sentido. E entre eles se destaca, aqui, aovsitétcio.

Se a palavra comum assume um jogo no qual o homema éxposto ora escondido,
torna-se necessario encontrar um instrumento cdpazanscender as barreiras do som para
sugerir aquilo que permanece além das palavragnaie profundo do ser. Nesse instante,
convoca-se a poesia porque ela, mergulhando noordmdensibilidade e da simbologia, produz
sinfonias liricas. Ora, 0 processo de poetizacdopmesa, de Guimardes Rosa, no conto
Desenredddo livro Tutaméid, e, por extensdo, em toda a sua producdo avtiiecaria, pode
ser percebido na extrema habilidade com que aadispde as palavras, congregando sons e
siléncios harmoniosamente. Nem mesmo uma Unica/rpakscapa a elaboracdo artistica. A
artisticidade que mareja ebDesenredqrincipia com a prépria escolha do titulo. De fgéono
titulo do conto, o leitor depara-se com o inesperaddiferente, o novo. A palavra-titulo sugere
que se vai desenrolar uma situacdo inesperadayessas. O conto em geral, estudado na
gualidade de género, ndo pode prescindir de umeblbmsentos essenciais da sua estrutura: o
enredo, a fabula (como quer Tomachevski). E indsjtaorém, o termo "desenredo". Trata-se de
um neologismo que sugere uma quebra em relacdessmmblar natural da narrativa. Além de
trazer em seu bojo a idéia da horizontalidade xto t@barcando situa¢des problematicas comuns

a quaisquer pessoas, sugere um mergulho na vigldida) ou seja, na parte mais abissal do
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homem para realizar a sondagem das emoc0Oes, d@eseadas indagacdes mais profundas do
ser. Dessa maneira, evidencia-se o processo dersaiizacao do particular.

A frase de abertura do conto, "Do narrador aos sewintes:" (ROSA, 2001: 72), é
extremamente sugestiva. O conto apresenta-secesanitlivro, no entanto, o narrador fala em
"ouvintes", conferindo um carater de oralidade &at&a. Na verdade, o narrador alerta os
leitores (implicitos, narratérios e reais) paraato fde que tal como o poema, a prosa poética
precisa ser falada para que ndo se percam aser@achs sonoras da poesia. Com efeito, o
leitor real terd a impressao de ter ouvido umahastdessas tantas que passam de boca em boca,
nas pequenas cidades brasileiras, a0 mesmo tempoethe parecera ter presenciado o recitar
de um poema, pelo jogo sonoro e imagistico do teRktw outro lado, quando se conta uma
histéria, ha entona¢cbes na voz que dizem muito di@snpalavras e ha pausas que aumentam o
grau de tensdo. E o dizer do siléncio. Ai estaocomtotivo que leva o narrador a se dirigir a
“ouvintes” e ndo a “leitores”.

O conto apresenta uma tenséo entre estilos diéerente, na dialética, gera poesia. De
fato, Desenredacongrega trés modalidades: a interiorizacdo podiica; a inclinacdo narrativa
e a tensdo dramatica: “Entregou-se a remir, redimiulher, & conta inteira. Incrivel? E de notar
qgue o ar vem do ar. De sofrer e amar, a gente @d@lesfaz. Ele queria apenas os arquétipos,
platonizava (ROSA, 2001: 74). O discurso narragvevidente. O poético esconde-se atras das
palavras, entre elas, na significacdo delas enmm®mo, na métrica e na sequéncia rimica,
passivel de observacdo. O fragmento “Entregou-smmér, redimir a mulher, ” constitui um
alexandrino perfeito com rimas internas. E que @sjgosempre esteve ligada a musica. Ela, a
musica, for¢a a porta de entrada para uma realidéet®a, subjetiva, um mundo imaginario. Dai
a prosa rosiana ser ritmada. Nao se trata, porémifrdo proprio da prosa, mas de "um ritmo
musical analogo ao ritmo dos versos" (MOISES, 194}

Com efeito, a linguagem utilizada por GuimardesaRdgapassa a regido da narrativa e
atinge a zona do poético. No processo de poetizdgdorosa, a musicalidade produzida pela
utilizacdo de palavras, criteriosamente escolhigasyce papel fundamental, uma vez que o
escritor apela para diversos recursos da expressfiza. Todavia, o siléncio, a auséncia de som,
que, alias, faz parte da musica, uma vez que &agia dela resulta da combinacdo de sons e

siléncios, pode e deve ser entendido como um mggec&l de linguagem. Dessa forma, pode-se
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inferir que €, justamente, no ponto de encontrarda palavra expressiva e outra que emerge o
maior grau de tenséo, afinal, é precisamente Ba@d que a voz se realiza. De fato, "a palavra
em estado de éxtase € onde a poesia pode serradeprttnto na linguagem falada, criacédo

andnima, como na linguagem escrita, sob forma dsoveu prosa" (SAMPAIO, 1983: 14).

Todavia,

Nem sempre a palavra € o fervilhar de sons e dedmas. Nem sempre a
palavra € o fremir de silabas ou de fonemas. Avpalas vezes, apresenta-
se sob os véus do siléncio, sob a sombra da mOd&€ncio também fala,
o siléncio também diz, ora alegria, ora tristeza,amor. As reticéncias, as
suspensdes da corrente, algumas vezes, falam oeadegenas de palavras
ou frases. E a palavra silenciosa. O ser humanoltenem seu mistério,
desvela-se e desvenda-se pelo gesto, pela palavrpem siléncio
(CLEMENTE, 1978: 53).

O siléncio € o intervalo entre uma palavra expvassioutra. Melhor, do siléncio emerge
0 Aoyoo para, rapidamente, submergir nas profundezadé&wg. Em outros termos, "a palavra
expressiva procede do siléncio e caminha para@pcsil" (DECIO, 1887: 91), por sua vez, e, por
isso mesmo, altamente expressivo. E que se hascgisase podem dizer apenas através das
palavras: "...matou-0" (ROSA, 2001: 72), ha outras s6 podem ser sugeridas, ditas ou intuidas,
por meio do siléncio: "Até quél deu-se o desmastreio. O tragico ndo vem a coniés-.go
Apanhara o marido a mulher com outro, um tercelr(ROSA, 2001: 72). O proprio uso das
reticéncias atesta a lacuna, o intervalo, o sitéaltamente sugestivo.

O siléncio, porém, embora seja 0 "ndo-dito vistarderior da linguagem", ndo pode ser
concebido como o nada, o vazio, ou como "mero cem@hto da linguagem", porque ele é
"siléncio significante” com significacdo propriaROANDI, 1992: 23). Com efeito, as palavras
configuram-se como instrumentos capazes de dizsag@ue existem para além das palavras,

coisas que, na verdade, sao siléncios. O siléacigpr,

€ a auséncia de palavras, porém enquanto houarasl podem dizer-se
coisas, coisas que criam o siléncio. E a palavrexsie porque existe o
siléncio. H4, pois, uma margem limitada entre o spi@ode dizer e o0 que
ndo se pode dizer com as palavras, pois as palagrasm também para
dizer o que ndo se pode dizer com elas (palawsasylo assim as palavras
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a substancia fisica do siléncio e também do n&osd, que é o dizer
(CASTRO, 1993: 188).

Ao comecar a narrativa, o narrador traz o inteatdsiblico no nome da personagem "Jo
Joaquim" (ROSA, 2001: 72), combinando elementod.idmo de J6 (principalmente a imensa
paciéncia da personagem biblica) e caracterigfieasn homem simples, que faz parte do povo,
representado pelo nome "Joaquim"”. E facil percgbera combinac¢&o dos nomes, JO e Joaquim,
demonstram um dos elementos caracterizadores dagédo artistico-literaria do escritor. Trata-
se da aliteracdo, conferindo musicalidade ao texjae, alias, pode ser encontrada, também, em
outros momentos da narrativa. Eis outro exem@s muito tendo tudo de ser secreto, claro,
coberto de sete capas” (ROSA, 2001: 72). A repetidd letra "t" ndo apenas evidencia o
processo de aliteracdo, mas sugere dificuldades vem que os fonemas /t/, de "tendo”, "tudo” e
"sete", sAo consoantes orais, oclusivas, linguagesrt neste caso, representam o0s tropecos e as
dificuldades inerentes ao romance vivido as esdasdpor J6 Joaquim e Viliria. Eis ai dizeres
escondidos no siléncio das palavras. Deve-se gatana frase citada ha, também, um elemento
importantissimo para a poetizacdo da prosa. Tewasrima. De fato, estdo presentes, nesse
segmento, as rimas internas: "secreto” e "cobeAs"rimas constituem recursos proprios da
feitura de poemas, entretanto, foram utilizadasemo, exatamente, como um dos elementos
poetizadores do texto em prosa. Os sons repetijias fas aliteracdes, assonancias, anaforas ou
rimas, sao proprios do fazer literario do poema estdo espraiados na narrativa € porgue ela se
deixou mesclar pela poesia. Ora, o texto literdedsuimardes Rosa esta vazado desses recursos.
Eis outro exemplo de rimas internas: “Sem maiserd mais la” (ROSA, 2001: 73). Aqui ndo se
trata apenas do efeito sonoro das rimas, mas didicigao delas. Onde € "c4"? E onde é "l&"?

Por outro lado, a intertextualidade marca, tamb@@senca no conto. Alias, a literatura
contemporanea com maior grau de literariedade éelaqgue traz em seu discurso a
metalinguagem e a intertextualidade. As duas erex@mh abrigo enbesenredoO intertexto
constitui uma das maneiras de sugerir sem dizegupoa alusdo é pulverizada de siléncios.
Pode-se retirar do conto um exemplo de interteXttice: “Com elas quem pode, porém? Foi
Adé&o dormir, e Eva nascer” (ROSA, 2001: 72), refdoise a astlcia da personagem Viliria,
comparada a figura biblica de Eva. Sob as palaloaxemplo, perfila-se o siléncio plurivocal,

e plurissignificativo. Alias, ha todo um trabalhe dizer e silenciar realizado com o nome da
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personagem feminina. As sete letras, que formanoraenproprio, sdo dispostas de varias
maneiras, formando quatro nomes diferentes. O darnarece ndo saber ao certo o nome da
personagem, entretanto, no final da histéria, toreintende tratar-se apenas de um escamotear
do narrador, de um omitir, de um néo-dizer. E irapi@ante a originalidade do autor e o leitor
passa, praticamente, o conto inteiro sem sabemee& o nome da personagem: “Liviria,
Rivilia, Irlivia” ou "Viliria, no final. Na verdadea personagem nao termina por escolher um dos
nomes. Todos, de fato, sdo seus nomes: um parassitadeédo. Melhor, um para cada “marido”.

O nome da personagem, "composto de quatro mardifeaentes por metatese, é plenamente
adequado a seu caréater inconstante” (TRAVAGLIA4t994).

No siléncio da disposi¢éo diferenciada das meseteaslencontra-se uma diversidade de
significacd@o. Eis algumas: Liviria (“Ii", do verHer, significando ver, conhecer, + “viria”, para
os bracos de J6 Joaquim); Rivilia (“ri”, do verbg no sentido de enganar, + vilia, muito
proximo de vild); Irlivia (verbo “ir", no sentidoedfugir de toda uma situacdo, + “Livia”,
supostamente envegonhada ou pdélida, livida, derbgy; e por fim, Viliria (“vi”, do verbo ver,

+ “liria”, o “feminino” de lirio que, afinal, simdiza a pureza). O ultimo nome, todavia, pode ter
outra significacdo. A palavra Viliria, dividida dmutra forma daria: “vil’, pessoa de pouco

carater, + “iria”, colocando no desfecho do conteauincégnita: a moga “morena mel e pao”
(ROSA, 2001: 72) poderia reincidir. Nao se torrfécdlinferir que ndo ha siléncios apenas entre
as palavras, mas dentro delas, entre as letrameipplmente, sob elas.

O fato de o escritor, em questao, fazer da palsewacompromisso e experimentalismo
nao diminui, a importancia das pausas, pelo caatrén siléncio vem ha muito forcando sua
entrada no mundo das artes" (BALBUENA, 1994: 27Geimardes Rosa, concebendo a
linguagem como elemento transformador da realidaéle,p6de deixar de valorizar o siléncio,
até porque ha momentos em que as palavras ndogoemsetraduzir todo o contingente
emocional do ser humano. O artista, de fato, asrdeéuma grande capacidade imaginativa, cria
varios tipos de linguagem para sustentar a transede textos, porque pensa a producao literaria
como dialética do dito e do ndo-dito. Este elementoobora para a destruicdo das fronteiras do
ndo-permitido, conferindo ao texto rosiano um tearpoético. Assim, “Guimaraes brinca com a
lingua, pbe-na de cabeca para baixo, funde a poesiaa prosa, o sertanejo com o erudito, 0

arcaico com o moderno” (MARTINS, 1994: 52). Na \&&td, a linguagem poetizada, presente na
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obra de Guimardes Rosa, atesta que, em um detelonmamento, a prosa se deixou seduzir
pela poesia e o fazer poético coloriu a narratevéictao.

A verdadeira poeticidade de um texto reside no f@oque ele "nunca obedece
servilmente a quaisquer diretrizes racionais ddagy mas estabelece uma constante tensao com
as mais amplas potencialidades da expressao, fazsndr a tona no discurso" (CARA, 1985:
26). No jogo de dizer e ndo-dizer, as figuras aguagem sdo, também, elementos extremamente
relevantes. Eis um exemplo: “Pois, produziu efeBartiu bem. Sumiram-se os pontos das
reticéncias, o tempo secou o assunto” (ROSA, 2@@): No momento em que J6 Joaquim
assume a atitude de inocentar Viliria perante aedade, o narrador lanca m&o da ironia:
"Sumiram-se 0s pontos das reticéncias". A ironm, sentido restrito, consiste em dizer uma
coisa querendo insinuar outra. Trata-se de um secalementar de ambivaléncia. As frases,
acima, ilustram a plurissignificacdo e a convergéme sentidos que as palavras contém. A
expressao "o tempo secou o0 assunto” é, no miningina. O vento, ao soprar, pode secar algo,
mas ndo um assunto. Todavia, o texto ndo traz abubc "vento”, mas "tempo", tornando ainda
mais bela a imagem. Ora, a poesia ¢ feita, prilmgyate, de imagens. Alusdo clara ao tempo que
reduz todas as coisas ao minimo de insignificancia.

A imagistica que mareja no conto é apresentadeéastide uma linguagem extremamente
metaférica. Ora, a imagem é fator indispensaveita da poesia. E que, sendo a poesia a
linguagem transfigurada, o papel exercido pela @matprna-se fundamental, ja que "sO através
da imagem é que a linguagem se transforma em PoE&MPAIO, 1983: 14). Quando o
narrador descreve a cor da mulher-amante, "...raarezl e pdo" (ROSA, 2001: 72), utiliza uma
imagem polissémica, porque soma a beleza da cgéstisintatica com o costume mineiro de
passar mel no pdo. Dessa forma, a cor ndo é, imawate, apreendida, pelo contrario, o leitor
precisa imaginar uma fatia de pao barrada de mmedif, na mente, a cor do péo e a cor do mel
para ter idéia do significado sugerido pela fragale lembrar que o cromatismo, pela
simbologia, é elemento poetizador.

Outro exemplo, colhido aleatoriamente no texto,statea idéia que se pretende
demonstrar: “Suas lagrimas corriam atras dela, clamoiguinhas brancas” (ROSA, 2001: 74).
Além da prosopopéia (a capacidade de correr quégasnas tém), surge a imagem composta

pela expressdo "formiguinhas brancas". Trata-se uiBa construcdo plurivocal e
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multissignificativa. Primeiro, porque, na comparaghks lagrimas com as formigas, ha uma
tentativa de dizer que essas lagrimas nao seriaranad@das em vao, mas, como as formigas, elas
teriam um trabalho a fazer: somar forcas paratm@eeolta, sem culpa, a amante. Aléem disso, a
cor branca poderia ser comparada a bandeira braimbolo da paz, da concordia, do perdao.
Neste caso, a amante ndo precisaria ter medo expgrsao, o leitor compreenderia logo que JO
Joaquim, na sua "imensa paciéncia" e "infinito dmaicolheria "Viliria" com o coracao
transbordando de compreensao.

O siléncio referente ao tempo também concorre @@@etizacdo da prosa na medida em
que quanto mais estilhagado estiver mais remepresente. Em outras palavras, quanto mais as
referéncias temporais forem silenciadas, na naaratnais proxima estard da poesia. Em
Desenredpos estados interiores do narrador e, por extems&opersonagens rompem os limites

existentes entre o0 mundo interior e exterior, a@ds, 0 presente e o futuro:

Nunca tivera ela amantes! Nao um. Nao dois. Disse-dizia isso J6 Joaquim.
Reportava a lenda a embustes, falsas lérias eseabi@umpria-lhe descalunia-
la, obrigava-se por tudo. Trouxe a boca de cenmuodo, de caso raso o que
fora tdo claro como 4gua suja. Demonstrando-o, tean@ico, contrario ao
publico pensamento e a ldgica, desde que Aris®telfuindou” (ROSA, 2001:
74).

Quando as barreiras temporais séo quebradas, perdeiocdo de tempo. No conto, a
estrutura temporal conserva os elementos de c@egarrativa ao mesmo tempo em que, ao
fundir (ou confundir) as nuancas temporais, emaepla intemporalidade prépria da poesia. O
narrador, em questdo, compreende o0s elementosoegpagorais da modalidade da poesia:
"Criava nova, transformada realidade, mais altasMarta? (ROSA, 2001: 74). E entende que 0s
fatos re-escritos ndo podem ser apagados da malideas sabe, também, que eles podem ser
amortecidos na lembranca dos homens, uma vez gquen®ria humana é seletiva: “Todos ja
acreditavam” (ROSA, 2001: 75). Clara ironia ao mbadmano de julgar, cuja base € constituida
por aparéncias.

Ao empenhar-se na fusdo dos tempos, passado, f@esefuturo, a personagem
presentifica na mente dos seres “da vizinhangabdods acontecimentos, sentimentos e
pensamentos componentes do existir. Por isso, quatieu” recorda a experiéncia passada, este

vivido ndo se manifesta exatamente como aconte@umaginacdo pode interferir, criando-se,
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portanto, um clima propicio para a eclosdo da paesnais especificamente, da poesia lirica. Eis
um fragmento que parece nata de poesia retirad@adebordamento poético d#esenredo
“Total o transato desmanchava-se, a anterior egidénseu nevoeiro. O real e valido na arvore,
€ a reta que vai para cima. Todos ja acreditavardodquim primeiro que todos” (ROSA, 2001:
75).

N&o se trata, porém, aqui, de negar a narratividideonto. O que se pretende, na
verdade, é evidenciar a possibilidade de confl@daipoesia e da prosa. Na narrativa poetizada,
pelo contrario, o discurso é narrado a luz da imielade do narrador. Essa interioridade &
dominante e ndo pode ser dissociada da instanciativa. Dessa forma, o mundo narrado
configura-se no mundo do "eu". E que a 6tica peial @ ser percebe o mundo, e pensa a
existéncia, passa necessariamente por um mergalpodpria interioridade, que funciona como
prisma. O discurso, desse modo, ndo pode deixastde completamente impregnado da cores
individuais do poeta.

Um aspecto importante, que vem ilustrar o que dita, € o fato de Guimardes Rosa
conjugar conteudos relacionados a perspectivaglonal, “e as aldeias sédo a alheia vigilancia”
(ROSA, 2001: 72), com um estilo extremamente oalgicujo produto é um texto altamente
rarefeito e invadido por dois elementos estranlbonado de ser da narrativa: a poesia lirica e a
reflexdo de carater humanistico.

Ha, na prosa de Rosa, uma revolucdo provocada mpofamer literario, cujo estilo é
alusivo por exceléncia. Ao diluir o enredo pelanmgdo do poético, monofacetar as personagens,
rarefazer o tempo/espaco, institui o primado deriotidade sobre os fatos. Com efeito, a voz
que fala despreza os aspectos objetivos da realidaditua-se no puro espaco das imagens
poéticas, entrecortadas pelo siléncio, de modocquedamento temporal da narrativa anula-se, o
mesmo acontecendo com 0 espacgo, que se alargdbatamo universal: “Chegou-lhe la a
noticia, onde se achava, em ignota, defendidéifmedistancia” (ROSA, 2001: 75) ou “Voltou,
com dengos e fofos de bandeira ao vento”’(ROSA, 2089l Chegou a qual lugar? Voltou para
onde? SO o siléncio pode responder a tais questeEmas. A musicalidade, presente nos
excertos, todavia, é inquestionavel.

No hibridismo discursivo da producéo literaria deirGardes Rosa, eclode a fusdo da

prosa e da poesia. Nesse sentido, Alfredo Bosi4(1930) postula que essa literatura &
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inteiramente "voltada para as for¢as virtuais dguagem" e que "a escritura de Guimaraes Rosa
procede abolindo intencionalmente as fronteiraseamrrativa e lirica". Este fato ocorre porque
a relacao do ser humano com o Cosmos é permeanlér@eho, afinal, a parte mais abissal do
homem é constituida por um magma de poesia. Eto &kistico-literario, que € mimesis, ndo

pode ignorar tal verdade.
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