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AS VOZES NO CONTO ‘BOTANDO PRA QUEBRAR' EM FELIZ
ANO NOVODE RUBEM FONSECA — EXOTOPIA,
DIALOGISMO E CONSCIENCIA

Salete Valer & Rodrigo Acosta Pereira *

RESUMO: Pesquisas contemporaneas em Linglistica Aplitémlaenfatizado o
papel dos géneros do discurso como instancias dwdis das diversas situacdes
de interacdo. Dessa forma, tais pesquisas buscat@neplar a relacédo bidirecional
entre discurso e sociedade, além de promover espaggaisciplinar de discussao
sobre esse assunto. Sob essa perspectiva, o préisralho busca apresentar o
género conto sob o escopo da Analise Dialdgicaidoubso (ADD) do Circulo de
Mikhail Bakhtin, procurando identificar e explicemmo funcionam o dialogismo,
a exotopia e a polifonia que prepassam o discugssadgénero.

Palavras-chave Género do Discurso; Exotopia; Dialogismo.

ABSTRACT: Contemporary Applied Linguistic researsheave been emphasized
the discourse genre roles as mediate instanceeiisdberal interaction situations.
Based on that, those studies aims at contempla&tebitiirectional relationship

between discourse and society, besides promotiniaresdisciplinary space of
discussions about this theme. From this, the ptesenk has the objective of

presenting the discourse genre tale through thenthef Dialogical Discourse

Analysis from Bakhtin’s studies.
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Introducéo

Diversas sao as discussfes e posicionameésmbrico-metodoldgicos acerca de pesquisas
voltadas a analise do discurso em Linguistica Aplce Literatura no Brasil. Orientacdes de
cunho critico (Analise Critica do Discurso — vettenglo-saxa cujos pressupostos tedrico-
metodoldgicos direcionam-se as discussdes de Norraarmiough), socio-histérico (Analise de

Discurso de linha Francesa cujos precursores sébeB€ Foucault e no Brasil Orlandi) e

! Mestrandos em Lingiiistica na UFSC. Bolsistas CAPES
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dialogico (Andlise Dialogica de Discurso sob o @ecdas pesquisas e teorizacdes de Mikhail
Bakhtin) tém se apresentado constantemente apdiéadpesquisas atuais.

Sob essa perspectiva, 0 presente traloddjgdiva sob o horizonte da teoria de Bakhtin (a)
apresentar consideracdes teoricas sobre dialogdismyrsividade e a relacdo entre autor e heréi
no género romanesco; (b) discutir a relacdo ertopia e dialogismo no principio da
responsividade da obra estética; (c) propor umésana partir do género conto “Botando pra
Quebrar * de Rubem Fonseca inserido em seu kelz Ano Novaa partir das fundamentacoes

tedricas e metodoldgicas explanadas anteriormefateseigerir discussoes finais.

| Discurso e Relagdes Dialdgicas - O Autor e o Heamdo Género Romance

Relacbes dialégicas, dialetos sociaisi¢pes socioaxiolégicas) e as vozes da construcao
enunciativo-discursiva do género romance sao dascei explicadas por Bakhtin, entre outros
trabalhos, ao longo do capitulo ‘O Discurso em Diéstki’, no qual o autor propde o conceito
de discurso, contrapondo-o a visdo obijetivistainigua e afirmando que as relacdes dialdgicas
pertencem ao campo do discurso e, portanto, s&togbfa Metalinglistica. Parte-se dessa
proposicao, a discussdo de Bakhtin sobre as redddgeas (plano da lingua e irredutiveis as
relacBes dialdgicas) e as relacdes dialogizadaplgrm do discurso e irredutiveis as relagbes

l6gicas por si mesmas). Segundo Bakhtin (1963scutso € visto como

[...] a lingua em sua integridade concreta e vivii@ a lingua como objeto especifico
da Linguistica, obtido por meio da abstracdo alsolante legitima e necesséria de
alguns aspectos da vida concreta do discurso (p). I8ob essa perspectiva] as
relagbes dialégicas, embora pertengam ao campoisgarso, ndo pertencem a um
campo puramente linglUistico do seu estudo. Por @@ estudar o ‘discurso

dialégico’, a Linglistica deve aproveitar os remtits da Metalinglistica. Assim, as
relacdes dialdégicas sao extralinglisticas. A liggma sé vive na comunicacdo

dialégica daqueles que a usam. (p. 182-183).

A partir desse parametro de relacdes gidolas na linguagem, o conceito de discurso é
introduzido pelo autor sob o angulo da comunicadédogica, isto é, sob o plano da
discursividade, especificando que o discurso aisetpara o objeto do discurso como também

para o discurso do outro. Essa dupla orientacderiabiza-se na forma de enunciados e, por

conseguinte, pressupde uma autoria enunciativexdise.
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Neste sentido, a autoria € concebida cama postura de autor, ou seja, uma postura
discursivo-dialogizada, posto que, segundo a petispebakhtiniana, a autoria implica reacéo
dialégica. Bakhtin (1963) discute que “nesse sentiddo enunciado tem uma espécie de autor,
que no proprio enunciado escutamos como seu crfadouma posicdo determinada diante da
qual se pode reagir dialogicamente” (p. 184)

Ao discutir autoria, Bakhtin propde unidadio discurso as quais o autor denomina como
(1) unidade da enunciagdo do autor e (2) unidadendmciacdo do herdi. Por unidade de
enunciacdo do autor entendem-se as significacdesuliente referenciais, adequadas ao objeto
do discurso e elaboradas de maneira que se peraedracteristicas referentes a tipicidade de
uma determinada personagem. Por unidade enunciivgréi compreende-se o discurso do
outro, ou seja, o discurso de uma personagem ocdistdiscursivo e dialogicamente como

objeto da intencdo do autor e ndo do ponto de dataropria personagem. Para Bakhtin (1963)

[...] verificamos no limite de um contexto dois ttes do discurso e duas unidades do
discurso: a unidade da enunciacdo do autor e admide enunciacdo do heréi. Mas a
segunda unidade ndo é autbnoma, subordina-se aifgriendela faz parte como um de
seus momentos. O tratamento estilistico de ambasado. O discurso da personagem
€ elaborado precisamente como o discurso do axdng discurso de uma personagem
caracterolégica ou tipicamente determinada, ou, sejelaborado como objeto da

intencdo do autor e nunca do ponto de vista daripr@pientacdo dessa personagem
centrada no referente. O discurso do autor, acd@mt é elaborado estilisticamente no
sentido de sua significacdo diretamente referenDieVe ser adequado ao seu objeto
[...] (p. 187)

E sob esse escopo da relacéo entre usidadmciativas (discurso do autor e discurso do
heroi) que Bakhtin discute o conceito de vozesaqnstroem o discurso polifénico. Para o autor
a Ultima instancia de significacdo da obra (idésaaditor) ndo esta construida pelo discurso
direto, mas por meio do discurso do outro, e arpdessa inter-relacéo entre discurso do autor e
discurso do outro que se da o dialogismo constduda obra.

O discurso do outro é usado pelo autoracpanto de vista e como posi¢cédo de conducgéo de
sua narrativa. Por meio da voz do narrador, o dtdospde refratadamente sua voz, ocultando-a
e representando-a. Em sintese, o autor se ocugaadénguagem estando fora dessa prépria

linguagem - um paradoxo constitutivo.
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A expressdo das idéias do autor é recmmente refratada e transposta ao discurso do
outro mediada pelo discurso bivocal. Isso se exiéiogho Skaz cuja estilizacao se constréi pela
orientacdo do autor no discurso do outro em fumigseu carater bivocal na interseccao de duas
vozes (dois acentos de valor; duas posi¢cdes sacidgicas). Em sintese, o autor constréi suas
intencdes por meio do plano discursivo do outroseja, as metas do autor sdo estilizadas no
discurso do outro (na voz do herdi ou na voz doadiar). Ndo hd uma tensédo entre o autor e suas
intencdes na voz do outro, ja que esse autor edessignificacdo o discurso do outro com base
nos fins que deseja alcangar e nisso se constiial@gizacéo interna na obra. Bakhtin (1963) ao
discutir a narracao afirma que

a narracao de um narrador, enquanto substituigpasicional do discurso do autor, é
andloga a estilizacdo. [...] a maneira de falarodtco como ponto de vista, como
posicdo de que este necessita para conduzir stec@er [...] O autor ndo mostra a
palavra dele (como palavra objetificada do hemd@s a usa de dentro para fora para
atender aos seus fins, forcando-nos a sentir mgdée a distancia entre ele, autor, e
essa palavra do outro. (p. 190-191).

Sobre o discurso do herdi e o discursmatigo, Bakhtin retoma a voz refratada do autor na
voz do herdéi ou do narrador, buscando compreendien@onamento da relacédo entre o eu e 0
outro em que o0 Eu se constitui a partir do Ousty &, o discurso do outro ndo apenas € seu
préprio constituinte, como constituinte do Eu. Baklafirma que o tema do género romance € o
homem social e sua fala, e é partindo dessa caoas#le que o autor reitera a relacdo do homem
com o discurso do outro e, portanto, com a cons@éto outro (a partir de uma relacao de

constituicao dialdgica entre consciéncias — a @ai#). Segundo Bakhtin (1998)

0 romancista ndo conhece apenas uma lingua Un@@nua (ou convencionalmente)
incontestavel e peremptdria. A linguagem é dadeoam@ncista estratificada e dividida
em linguagens diversas. [...] ela ressoa em meio ploilinguismo. [...] O
plurilinguismo, desta forma, penetra no romance, gesim dizer, em pessoa, e se
materializa nele nas figuras das pessoas que falanentdo, servindo como um fundo
ao didlogo, determina a ressonancia especial amrds direto do romance. Dito se
segue uma caracteristica extraordinariamente imp@tdo género romance: o homem
no romance é essencialmente o homem que fala; ane@mecessita de falantes que
Ihe tragam seu discurso original, sua linguagempribcipal objeto do género
romanesco, aguele que o caracteriza, que criarfgiaadidade estilistica € o homem
que fala e sua palavra.
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Para Bakhtin, a atitude do herdi frentsl amesmo e frente a sua propria consciéncia se
constréi dialogicamente frente ao discurso e aaénsia do outro (0 eu-para-si s6 se determina
em funcéo do eu-para-o-outro). Em suma, Bakhticyre entender que na autoconsciéncia do
heroi estd pressuposta a consciéncia do outropytmaeaunciacdo do heroi esta o discurso do
outro sobre ele (como se palavras e contra-pal@edsndissem em um Unico enunciado de um
anico emissor, levando a uma fusdo e a uma diss@nd@nmonoacentual desse enunciado e
construindo, de fato, a polifonia).

Bakhtin discute que o cruzamento ou ieeg8o de duas consciéncias ou dois pontos de
vista (duas posicdes valorativas) pode se dar émnedies relagbes: (a) total independéncia e
indiferenca em relag&o ao discurso do outro; (Imtade de esconder-se em relacdo ao discurso
do outro e (c) concessdo ou subordinacdo ao desdosoutro (BAKHTIN, 1963, p. 213). O
autor reitera novamente que o ‘eu-para-si’ paskarpeonhecimento do ‘eu-para-o-outro’.

Sob essa perspectiva, € pela narracageyaémente se observa a fusédo ou interferéncia de
duas vozes. O narrador utiliza palavras e idéias mum tom diferente, alheio, uma outra voz.
Dessa fuséo de vozes surge a dialogizacdo da éanicidas personagens, isto €, o discurso do
outro penetra na consciéncia e no discurso do .h&eésultante dessa dialogizacdo da
autoconsciéncia do her6i ha a reacentuacao ax@alddg autoconsciéncia, em que diferentes
sentidos ideoldgicos sdo deslocados valorativampata o discurso do herdi por meio do
discurso do outro; tem-se, de fato nesse processonfluéncia de duas consciéncias e uma
combinacdo contrapontistica de vozes (imagem mud&aima inter-relacdo de vozes/ inter-

relacdo de acentos de vozes). Para Bakhtin (1963)

todas as evasivas do discurso d[o] [herdi], todasums miradas em torno para essa
palavra do outro e a consciéncia do outro, todasuas tentativas de contornar essa
palavra do outro, de substitui-la em sua alma parpsopria afirmacéo de si mesmo,
todas as ressalvas da sua consciéncia, que crissondncias em cada uma de suas
idéias [...] [condensam-se aqui] uma diferencadéioonteldo, mas apenas de tom, de
acento. Mas essa mudanga de acento Ilhes muda tddmo sentido. [...] A palavra do
outro penetra de modo paulatino e insinuante nacidmcia e no discurso do herai. [...]
verificamos em diferentes graus e em diferentetickenideoldgicos casos em que a
voz do outro cochicha ao ouvido do her6i as préppalavras deste com acento
deslocado e uma resultante combinacgéo singularmaigimal de palavras e vozes
orientadas para diferentes fins numa mesma fala, mesmo discurso, verificamos a
confluéncia de duas consciéncias numa consciéBsga combinagdo contrapontistica
de vozes orientadas para fins diversos nos lindiéesma consciéncia € aplicada pelo
autor, como base, como terreno no qual ele introdtras vozes [...]. (p. 224-225)
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Outro aspecto importante sobre as cafatiters do género romanesco é retomado por
Bakhtin sob o escopo da relacdo entre o narradotherdi. Segundo Bakhtin, o narrador se
estabelece numa posicéo de proximidade imediataccberdi e do acontecimento em processo,
ou seja, tendo proximidade com o acontecimentdbéesea perspectiva que constréi a imagem
do herdi e do proprio acontecimento, resultandaisra orientacéo dialdgica da narracao voltada
para o herdi (que foi aprofundada posteriormenteDustoiévski). Nao € a palavra do narrador
que se dirige ao herdi, mas a narracdo como um ®dmariamente, com base em Bakhtin,
pode-se afirmar que ndo ha discurso sobre o objets o0 discurso sobre o discurso

dialogicamente orientado. Bakhtin discute que

o narrador € como se estivesse preso ao herOpoidm afastar-se dele para a devida
distancia a fim de apresentar uma imagem sintetizad integral de suas atitudes e
acOes. Semelhante imagem generalizadora ja seiaifoea do campo de visdo do
proprio heroi, e em geral essa imagem pressupdenalgosicao estavel exteriormente.
Essa posicdo ndo existe no narrador, este ndo feenspectiva necessaria para uma
abrangéncia artisticamente concludente da imageheid e de suas atitudes como um
todo (1963, p. 228). O discurso do narrador é sengprdiscurso de outrem [...]
Percebemos nitidamente cada momento da narracddo&mplanos: no plano do
narrador, na sua perspectiva expressiva e semdnttjetal, e no plano do autor que
fala de modo refratado nessa narracédo e atravas[ddl Nao perceber esse segundo
plano intencionalmente acentuado do autor signiféa compreender a obra (1998, p.
118-119).

Sobre o discurso do heréi e o discursmalwador, Bakhtin (1963) retoma as discussdes
anteriores sobre a construcdo dialégica do disaobee o discurso e as vozes que engendram a
obra romanesca. Segundo Bakhtin, o proprio disadwswerdi consigo mesmo (discurso interior)
esta repleto de discursos do outro e discursoedurie constroem dialogicamente seu proprio
discurso. Contudo, essa construcdo dialogico-viabarado discurso interior é revestida de
reacentuacao, réplicas de contra-palavras de xemégico revalorado.

Cada personagem entra no discurso intdooheréi como um simbolo ideoldgico; cada
personagem ganha um papel de idedlogo no disautesdor da personagem; cada personagem é

uma concepcao de vida personificada.
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As vozes dessas personagens idedlogaanerm confluéncia no discurso interior do
herdi, construindo zonas de dissonédncia numa s@citia (penetram mutuamente) e o
pensamento do herdi e das personagens passa sttuédm na forma de vozes. Nessa formacéao
dos pensamentos (consciéncia) vozeada, o discord®rdi revela-se a si mesmo em relacéo
dialégica com os outros em um processo de contieaeentuacdo (deslocamento de acentos).
Entre as diferentes vozes, o heréi procura a simobes orienta seus acentos. O auto-
reconhecimento e a autoconsciéncia se ddo em oetagé 0 outro (as vozes/ o discurso do
outro) e séo elas que determinam as idéias e ¢sdasb do herdi. Para Bakhtin (1998)

as palavras das personagens, possuindo no romdecama forma ou de outra,
autonomia semantico-verbal, perspectiva proprimdsepalavras de outrem numa
linguagem de outrem, também podem refratar as ¢ée=mn do autor e,
conseqlientemente, podem ser, em certa medidaguadselinguagem do autor. Além
disso, as palavras de uma personagem quase sergicere influéncia (as vezes
poderosa) sobre as do autor, espalhando nelasrgmlaheias (discurso alheio
dissimulado do herdi) e introduzindo-lhe a esticfao e o plurilinguismo. (p. 119-
120)

Quanto a narracdo no seu todo, Bakhtimafique esta esta enderecada para o heroi, ou
seja, na narracao alguns discursos sdo co-partiepao dialogo interior do herdi, outros o séao
potencialmente.

Quanto ao discurso do autor, este ndo pstie atuante em todos os momentos e concluir
ou fechar o discurso do heréi. Pode apenas ds@iao discurso do herdi; seus pontos de vista
sdo incorporados e absorvidos no processo de f@ondi@ldgico. Ao discutir o ‘Didlogo em
Dostoiévski’ Bakhtin (1963) recupera a cosmovisé@oed’’ do outro ndo como objeto, mas como
outro sujeito. A autoconsciéncia no romance € diakmwla. Pressupfe que ndo possamos falar
sobre 0 homem, mas dirigirmos a ela apenas, j® (eie-para-si’ apenas se revela no ‘eu-para-o-
outro’. Representar o homem so6 é possivel a pdgtisua comunicacdo (o didlogo ndo como
meio, mas como fim; o diadlogo tido como a propigaa com o outro. Para Bakhtin, ha uma
inconclusibilidade no didlogo, onde no romance téduoeio e o diadlogo o fim; duas vozes sdo o

minimo essencial de vida (0 minimo da existéncia).
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O dialogo estéa fora do enredo (mas prejoepelo enredo), mas definido na contraposi¢ao
do homem ao homem, do eu ao outro. Bakhtin posfudacada sujeito existe como um outro
(um outro para si). Dessa forma, o autor reitee@herdi requer que o outro o reconheca e |lhe
dé aprovacdo, mas concomitantemente ndo aceitaapss@acao. Outro aspecto relativo € a
combinacdo de vozes que se constroi na expressévida dialogo no qual dois herdis estédo
ligados a voz interior um do outro; a réplica de cimega a coincidir com a réplica do outro.
Em sintese, Bakhtin afirma que em diferentes mooserita o cruzamento (confluéncia,
dissonancia, consonéancia) de réplicas do didlogot@lrom o didlogo interior dos herdis. As
diferentes vozes se intercruzam para estabeleémsi@ pontos de vista. E dessa forma, que o
objeto do autor é a passagem do tema por muitéferentes vozes, a polifonia de principio e,
por assim dizer, irrevogavel, e a dissonancia dwate a propria distribuicdo de vozes no plano
da obra.

Em suma, podemos afirmar que é nesse manweozes penetrantes (engendradoras) do
romance que se funda seu dialogismo constituiatexotopia fundante entre consciéncias do eu
e do outro. O autor é parte integrante do objdteties e sua relacdo com o heroi (e personagens)
se da na relacdo dialogico-discursiva entre cone@g, isto €, na consciéncia de uma
consciéncia. N&o ha significacdo isolavel. E sgg@ificacdo no género romance e, portanto, no
evento estético, se constroi a partir dessa reld@ogica entre consciéncias (autor-criador e

heroi) e ndo nos limites formais da lingua na obra.

Il Exotopia e Alteridade — Os Principios do Dialoggmo e da Audibilidade no Discurso
Romanesco

Bakhtin afirma que o romance enquanto gede discurso é construindo dialogicamente
por diversa vozes, linguas e dialetos sociais, ctaiaando-o como plurilingiie, bivocal e
pluriesilistico.

0 romance, tomado como um conjunto, caracterizaeeemo um fenémeno
pluriesilistico, plurilinglie e plurivocal. [...] @mance é uma diversidade social de
linguagens organizadas artisticamente, as vezbsgilas e de vozes individuais. [...] E
€ gracas a este plurilinguismo social e ao crestimem seu solo de vozes diferentes
gue o romance orquestra todos os seus temas, tesga mundo objetal, semantico,
figurativo e expressivo. [...] a verdadeira premista prosa romanesca esta na
estratificagdo interna da linguagem, na sua digdadsd social de linguagens e na
divergéncia de vozes individuais que ela enceBAKHTIN, 1998, p. 73-76).
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E sob esse angulo dialogizado do discqusose constroi a exotopia — a relacdo de muatua
constituicdo entre 0 eu e o outro. Entende-se geras podemos nos constituir em inter-relacéo
com o outro, isto é, que em certo sentido, o d&rdo eu se produz em funcéo do discurso do
outro, assim como s6 tomo consciéncia de mim arghrtrelacdo que estabele¢co com o outro.
Somente o outro pode dar acabamento para 0 euent®m eu pode dar acabamento ao outro.
As limitacBes do eu séo preenchidas pela relagdioocoutro.

No género romance essa exotopia funciotr@ ® autor-criador e o herdi. O autor-criador
apresenta-se como uma consciéncia estabelecidartia g@ relacdo dialdgica com outra
consciéncia, isto é, é uma consciéncia que absooansciéncia do herdi e de seu mundo. No
evento estético da obra romanesca o autor-criadgoersonagem sao consciéncias distintas que
nao coincidem, mas que estabelecem relacdo dial@ginstituinte. E € a partir dessa relagéo
exotépica entre autor-criador e herdi que se cdnss vozes no romance. A esse respeito
Bakhtin (2003) afirma que

segundo uma relagdo direta o autor deve colocar-s®rgem de si, vivenciar a Si
mesmo ndo no plano em que efetivamente vivencianasssa vida; s6 sob essa
condicdo ele pode completar a si mesmo até atingido, com valores que a partir da
prépria vida séo transgredientes a ela e lhe délmeacento; ele deve tornaraaroem
relacdo a si mesmo, olhar para si mesmo com os alb@utro; é verdade que até na
vida procedemos assim a torto e direito, avaliamnés mesmos do ponto de vista dos
outros, através do outro procuramos compreendesvar lem conta 0S momentos
transgredientes & nossa prépria consciéncia: aesde, levamos em conta o valor da
nossa imagem externa do ponto de vista da possipebssédo que ela venha a causar
no outro. (p. 13-14).

Dessa forma, pode-se afirmar que a exatppéssupde dialogismo, ou seja, da relagcédo
entre o autor-criador e 0 herdi se estabelece coitmatemente uma relacdo dialdgica entre
vozes, entre consciéncias. O discurso do autodariasta inexoravelmente contaminado pelo
discurso do outro, do heréi. A voz do outro esidekentido e acabamento e implica alteridade,
ja que nenhuma voz se constroi sozinha e que tisdardo implica audibilidade.

Todo discurso tem um destinatario. Essetirmgario implica considerar que “a
compreensao responsiva do conjunto discursivo @reede indole dialogica” (BAKHTIN, 2003,

p. 332). Na obra estética esse destinatario préssup interlocutor (0 ouvinte) e o
supradestinatario (elemento constituinte de digémstérica da obra romanesca).
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A compreensdo responsiva da obra intead@arpelo autor constitui-se pelo principio da
audibilidade responsiva, ou seja, todo discursacdwser ‘ouvido’. Ao discutir o papel do
interlocutor e do supradestinatario como elementwosstituintes do principio da audibilidade

responsiva da obra, Bakhtin (2003) propde que

0 autor nunca pode deixar plenamente a si mesmdaeat sua obra feita de discurso a
mercé plena e definitiva dos destinatarios presemiepréximos [interlocutor-ouvinte]
[...] e sempre pressupde (com maior ou menor cénsié) alguma instancia superior
de compreenséo responsiva que possa deslocar-diéeeemtes sentidos. Cada dialogo
ocorre como que no fundo de uma compreensdo rdgpom® um terceiro
invisivelmente presente [0 supradestinatario],asituacima de todos os participantes
do didlogo (parceiros).[...] O referido terceiramré&algo mistico ou metafisico [...] € 0
elemento constitutivo do enunciado total, que namélise mais profunda pode ser nele
descoberto. Isso ocorre da natureza da palavraseuere quer sesuvida, sempre
procura uma compreensao responsiva e nao se det@onmpreensaonediatg mas
abre caminho sempre mais e mais a frente (de fiirmtada) (p. 333)

Em sintese, o discurso ndo existe na diferma irresponsividade, pelo contrario, todo
discurso requer alteridade e audibilidade; todowt& procura compreensdo responsiva e essa
compreensdo sempre de cunho dialogico. “A promapeensao integra o sistema dialdgico
como elemento dialégico e de certo modo Ihe maificsentido total. [...] A audibilidade como
tal ja € uma relagéo dialégica” (BAKHTIN, 2003,382-334).

[l Feliz Ano Novode Rubem Fonseca — A Construcao das Vozes

Publicado em 1976gliz Ano Novoreune diferentes contos do autor cujo tema domenant
€ a violéncia. A partir de diferentes causas, &nma, principalmente declarada ao longo dos
contos como causa social, emerge de pulsdes sadas dos individuos que experimentam o
fascinio do mal, independentemente da classe gguancem.

Com inquestionaveis desconstrucdes deriéogas e observacdes do cotidiano, Rubens
Fonseca tornou-se capaz de poetizar por meio dos@e@rosaico as paisagens sociais das ruas
do Rio de Janeiro. Sua narrativa se desenvolvdaam plos dois polos da sociedade: aos que

vivem enquanto classe dominante e 0s que sobredv&m margem.
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Diversos de seus contos (assim como oamoes) sao apresentados sob a estrutura de uma
narrativa policial. Procura desvendar a transgeessaéi ordem por meio do discurso de
personagens que buscam na confluéncia de vozeslideacao, revolta e submissao, construir a
sua propriavoz de liberdade.

Sob essa perspectiva do estilo de Rubersdea, O conto ‘Botando pra quebrar’ engendra-
se a partir dessa confluéncia de vozes que nawdeidi busca sua contemplacdo. A busca de
auto-realizacdo e o constante desencontro consggmp) fazem do herdi a materializacdo
poética de uma dispersao construida a partir de @@yprios desejos de livrar-se das amarras da
sobrevivéncia.

O discurso do outro, isto é, a construg@aelacdes dialdégicas que sustentam o discurso
bivocal, é revestido de diferentes posi¢cdes somlimgicas que se convertem na voz do heréi e
sustentam sua relagdo com as demais personagenpajugla vez, constroem a confluéncia
entre palavras e contra-palavras ao longo da naralesse desencontro consigo mesmo
consubstanciado nas indecisGes do herdi e nas dozestro que penetram suas indecisdes, 0
discurso do outro determina o discurso do herég pemanece afastado deste. “A idéia do outro
nao entra pessoalmente no discurso, apenas sé¢erefiste, determinando-lhe o tom e a
significagdo” (BAKHTIN, 1963, p. 196).

Eu estava meio fudiddo sem arranjar emprego eiapado por estar nas costas de Mariazinha, queostareira e
defendia uma grana curta que mal dava pra ela #ilmaDe noite nem tinha mais graga na camapetguntando,
arranjou alguma coisa? Teve mais sorte hojeE eu me lamentado que ninguém queria empregaujgitcscom
minha folha corrida; s6 malandro como o Porquinhe gstava a fim de eu ir apanhar pra ele uma muaaba
Bolivia, mas nessa transa eu podia entrar bens@&s homens me patolarem de novo que eu pegavéntes
anos. E o Porquinho respondia, se tu preferesrid@ndo a costureira, o problema é.té€ufilho da puta ndo sabia
como era la dentro, nunca tendo ido em cana; foiaco anos e quando eu pensava neles parecia qugenateira
eu ndo tinha feito outra coisa, desde garotinhtdaéicar trancado no xadrez, e foi pensando rjsgoeu deixei o
Porquinho fazer pouco de mim na frente de dois &undle, morrendo de 6dio e vergonha. E nesse md&mnpra
mal dos meus pecados, quando chego em casa a iMlaaiaze diz queuer ter uma conversa séria comigo, que a
garotinha precisava de um pai e eu ficava sem apaer em casa, e a vida estava ruim e dificil, e qeéa me
pedia permissao para procurar outro homem, um trabdhador que ajudasse elaEu passava os dias fora, com
vergonha de ver ela suando sem parar em cima daimadgde costura e eu sem dinheiro e sem empreme, @&eu
vontade de quebrar a cara daquela filha da putsetagava certa e eu disse, vocé ta certa, egamouse eu ndo
ia bater nelae eu disse que néo, e ela pergurgeleu queria que ela fizesse alguma coisa para emer e eu
disse que nao, que estava sem fome, e tinha mesatw fsem fome, apesar de ter ficado o dia inte#m ver
nenhum grude. (p. 53-54/1° paragrafo)
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As relacdes dialégicas entre o discursavideiazinha e o discurso de Porquinhoa
primeira parte do conto, encontram-se na voz déi leeem sua consciéncia.

O discurso do outro funde-se no discusbeatdi e orienta suas percepcdes sobre si e sobre
0 outro; em outras palavras, a voz de Mariazinda €orquinho dialogam com a voz do herdi,
construindo uma autoconsciéncia sobre si em relegéoo outro (Mariazinha e Porquinho). O

‘eu-para-mim’ funde-se no ‘eu-para-o-outro’. Bakht2003), a esse respeito discute que

em cada palavra ha vozes as vezes infinitamertntés, anénimas, quase impessoais
[...] quase imperceptiveis, e vozes proximas, gquEamsconcomitantemente. (p. 330).
Para cada individuo, todas as palavras se dividesrsnas proprias palavras e nas do
outro, mas as fronteiras entre elas podem configedjr..] (p. 379). O eu se esconde no
outro e nos outros, quer ser apenas outro paratasspentrar até o fim no mundo dos
outros como outro, livrar-se do fardo do eu Un@o-ara-si) no mundo (p. 383).

As relagbes do heréi com as personagenMatgazinha e Porquinho nesse primeiro
momento do conto revelam a autoconsciéncia frardgepsipria posicdo na vida. Suas angustias,
desejos e desesperos tardios sdo absorvidos engaabes pelas vozes dessas personagens. O
herdi inunda sua consciéncia com o discurso dodutz da Mariazinha e voz do Porquinho),
complexificando-os e revestido-os de acentos dsiziles por essas vozes. O heroi apresenta-se
assim construido pela voz de Mariazinha e de Paingui- 0 pai ausente e incapaz de conseguir
um emprego e o homem marginalizado inapto a sertratmalhador honesto. As vozes
introduzidas no discurso interior do heroi entramanfluéncia como se estivesse em tenséo e
em penetracdo muatua e continua na voz do herdi. €las se tornam como que mutuamente
penetrantes. Estdo aproximadas, avizinhadas, crseaparcialmente, criando dissonancias
correspondentes na zona de confluéncia” (BAKHTI®E3, p. 242).

As vozes no discurso interior do heroi n@méncia) sdo refratadas pela voz das
personagens ao longo do conto. As personagensaened discurso interior da personagem néo
apenas como tipos sociais (a esposa, 0 amigoxpar@o, no caso de Mariazinha e Porquinho),
mas como idedlogos posicionados em uma certaididgrvida. As personagens sao concepgdes
de vida e seus discursos sao transpostos refraéatiamo discurso interior do heréi, como que o

consubstanciando.

12



REVISTA LETRA MAGNA
Revista Eletronica de Divulgagao Cientifica em Limortuguesa, Linguistica e Literatura - Ano 04 n-a8 Semestre de 2008
ISSN 1807-5193

Comecei a procurar emprego, ja topando o que dessesse, menos complicacdo com os homens, matvéio
facil. Fui na feira, fui nos bancos de sanguenfsgses lugares que sempre da pra descolar algude fwrta em
porta me oferecendo de faxineiro, mas tava tododm@scabreado pedindo referéncias, e referénciss #uoha do
diretor do presidio. A situacdo estava ruca, eumseg entrando em parafuso, quando encontrei unachap que
tinha sido ledo comigo numa boate em Copacabaisse gueconhecia um pinta que tava precisando de um cara
como eu, parrudo e decidid&u moitei que tinha entrado em cana, disse gha tlado uns bordejos em S&o Paulo
e agora estava de volta e ele dissrj te levar até 14 agoraChegamos na boate e 0 meu chapa me apresentou o
dono, que perguntoupcé ja trabalhou nisso?Respondi que sim e ele pergungsueu conhecia gente da polic&a

eu disse que sim, sé que tem que eu de um ladesaleloutro, mas isso eu nao disse a ele, e ofdtmg ndo
guero moleza, essa zona aqui € brapa eu disse, deixa comigo, quando come¢o? E gt®mdeuhoje mesmo;
bicha louca, crioulo, e traficante ndo entra, enteteu?

Fui correndo para casa para dar a boa noticia pre&aknha e ela nem me deixou falar, foi logo dizeguehavia
encontrado um homem, sujeito decente e trabalhadocarpinteiro da loja de um judeu na rua do Catetee que
queria casar com elaPuta merda. Senti um vazio por dentro, e a Mantezdissepois €, com o seu passado vocé
nunca vai arranjar um emprego muito bom, e foi falmdo bem do homem que ela tinha arranjadpouvi tudo e
nao sei por que, acho que pra poupar Mariazinhadeulisse a ela que tinha afinal arranjado um egapra coitada

ja devia estar cheia de mim. Disse apenas queagtegriima conversa com o tal do Hermenegildo peditu que
nao, por favor, ele tem medo de vocé porque vocédu na cadeia e eu respondi, medo? Porra, ele devia ter é
pena, me d& o endereco do cara. (p. 54-55/ 2par8§rafos).

Apresenta-se nesse trecho do conto au#ndia de diversas vozes — a voz do herdi, a voz

do ‘chapa’ do hergia voz dodono da boate em Copacabana a voz deMariazinha. Essas

relagcbes de confronto entre vozes ao construirsoudso do herdi, reacentuam seu discurso,
reiterando e direcionando as decisdes e atitudse deroi frente seus objetivos e destino. Dessa
reacentuacdo valorativa do discurso do outro (vaieschapa, do dono da boate e da
Mariazinha), ecoam na consciéncia do herdi cordtawpas que direcionam seu auto-
reconhecimento.

O heréi se dispersa na intranquilidadeseesdidlogos interiores. Perde sua prépria
orientacdo frente aos fatos — [A situacdo estavga,re EU QUASE ENTRANDO EM
PARAFUSO, quando encontrei um chapa meu que tindha Isdo comigo numa boate em
Copacabana e disse geenhecia um pinta que tava precisando de um camaocceu, parrudo e
decidida Eu moitei que tinha entrado em cana, disse ghe tlado uns bordejos em Séo Paulo e
agora estava de volta e ele disgm) te levar até la agor&Chegamos na boate e 0 meu chapa me

apresentou o dono, que pergunteacé ja trabalhou nisso?Respondi que sim e ele perguntou

se eu conhecia gente da policia eu disse que sim, s6 que tem que eu de um latkselo
outro, MAS ISSO EU NAO DISSE A ELE ...].
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A intranquilidade do discurso interior t@roi é reforcada, em adicdo, pela voz da
Mariazinha que revisita a todo o momento de seaudi® e sua posicao frente ao herdi, o
caracterizando constantemente como o ‘incapazuidérrendo para casa para dar a boa noticia
pra Mariazinha e ELA NEM ME DEIXOU FALAR, FOI LOGMIZENDO QUE havia
encontrado um homem, sujeito decente e trabalhadocarpinteiro da loja de um judeu na
rua do Catete, e que queria casar com eld®uta merda. Senti um vazio por dentro, e a
Mariazinha dissepois é, com 0 seu passado VOCé nunca vai arranjamuemprego muito
bom, e foi falando bem do homem que ela tinha arrgado; ouvi tudo e ndo sei por que, acho
gue pra poupar Mariazinha, eu ndo disse a elainju afinal arranjado um emprego, a coitada ja
devia estar cheia de mim. Disse apenas que qeengria conversa com o tal do Hermenegildo e
ela pediu quendo, por favor, ele tem medo de vocé porgue vocé dou na cadeia e eu
respondi, medo? Porra, ele devia ter é pena, nme at@ereco do cara.]. A voz de Mariazinha
‘cala’ a voz do herdi; reorienta seu discurso eeospade aceitar-se como aquele que ela

descreve. Retoma-se, nesse momento, as discussBe&litin (1963) em que o autor afirma que

o discurso interior [...] se desenvolve dialogicateeseja em relagdo a si mesmo, seja
em relacdo ao outro. Ele [o heréi] também faladéigi mesmo, ndo de um outro, mas
consigo mesmo e com um outro; a intranqlilidadsetesialogos interiores € imensa.

(p. 246).

Passemos agora a discutir a questao daasgut encontrar do autor no objeto estético, ou
seja, compreender como este integra a plenituddrda

IV Autoria e Formas de Expressédo na Obra — A Imagendo Autor-criador em ‘Botando
pra Quebrar’

A questdo do autor do enunciado nas tegdes de Bakhtin envolve sua discusséo acerca
da relacéo entre autor-pessoa e autor-criador.ngedgdakhtin, o autor-pessoa apresenta-se como
0 autor empirico, enquanto o autor-criador se eltab a partir de uma postura discursivo-
dialogica de autoria, isto €, constréi seu discyeda voz do outro, com as palavras de Bakhtin
(2003), “o escritor € aquele que sabe trabalh&rgué estando fora dela, aquele que tem o dom
de falar indireto” (p. 315). O discurso do autaedor € sempre inundado por discurso do outro e

por discursos outros, posto que
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0 autor de uma obra literaria (romance) cria uma ¢bnunciado) de discurso Unica e
integral. Mas ele cria a partir de enunciados begtmeos, como que alheios. Até o
discurso direto do autor é cheio de palavras censzadas dos outros. O falar indireto,
a relacdo com a sua propria linguagem como umalidgsagens possiveis [...]
(BAKHTIN, 2003, P. 321).

Bakhtin discute que as idéias do autos@essao deslocadas e entram em processo de
transposicao refratada pela voz do autor-criada, 5@ nas relacdes de dialogo com a voz do
herdi, seja com a voz de outras personagens e maamelacao dialogizadas da voz das
personagens na consciéncia do heroéi. De acordoocamtor, todas as inter-relacdes entre autor-
criador, heréi e personagens séo legitimadas p&dgd&o com o autor-pessoa. Faraco (2007) ao

revisitar as discussodes de Bakhtin sobre autompesautor-criador, propde que

0 autor-criador é para Bakhtin, um constituinte algjeto estético (um elemento
imanente ao todo artistico) — mais precisamenteelacconstituinte que da forma ao
objeto estético, o pivd que sustenta a unidadedio ¢steticamente consumado (p. 37)
[...] No artistico, aspectos do plano da vida s@statados (isolados) de sua
eventicidade, sdo organizados de um modo novo,rdimaolos a uma nova unidade,
condensados numa imagem autocontida e acabadaufbecriador — materializado
como uma certa posicao axiologica frente a uma ceglidade vivida e valorada — que
realiza essa transposicdo de um plano de valores @atro plano de valores,
organizando um novo mundo (por assim dizer) e statdo essa nova unidade. O ato
criativo envolve, desse modo, um complexo proceksaransposicdes refratadas da
vida para arte [...] (p. 39)

Essa transposicao refratada entre planogda e da arte, reconstruindo axiologicamente
uma representacao € construida pela voz do aufolecy sendo essa voz, no conto ‘Botando pra
Quebrar’, soante na voz do heréi. Vejamos no fragma seguir em que na voz do herdi, o

autor-criador relata o acontecimento do seu priordist de trabalho na boate em Copacabana.

Voltei pra casa da Mariazinha. Ela tinha feito umbeulho das minhas coisas, ndo era um embrulhalgrdmotei de
baixo do brago. Mariazinha estava com o cabeloopeesom um vestido que eu gostava e me deu umaador
coracao quando apertei a mao dela, mas eu séadiess.

Andei pela cidade com o embrulho debaixo do briszendo hora e depois fui para boate. O dono namjatr um
terno escuro e uma gravata e me mandou ficar ra. {few estava |4 encostado na porta para cansarsmeando
chegou uma bichona, vestida de mulher, perucas, jb@tom, seios posticos, todos os fricotes, dsme,dndo pode
entrar madameMadame?Nao seja besta, gentinhala disse, revirando a boca com desprezo. Nda ergsmo,
desiste, eu disse, ficando na frente da p&taé sabe com quem esta falandB@rguntou a bicha. Eu disse, ndo
senhora, e nem me interessa, pode ser até a n@®dgde ndo entra. Acho que no meio dessa panéraldoi
chamar o dono, pois ele apareceu na porta e falmypytto, desculpe,o porteiro ndo o reconheceu, desculpe,
tenha a bondade de entrar, foi tudo um equivocp..] (p. 55/ 5° e 6° paragrafos)
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A voz dodono _da boatee a voz dabichona se relacionam dialogicamente pela voz do

herdi e refratam a eventicidade intencionada pelorariador, isto €, as idéias do autor-pessoa
sao deslocadas refratadamente ao plano da obmaipelgens esteticamente intencionadas pelo
autor-criador e construidas pela voz do heréi e pasonagens. E essa relacdo entre autor-
criador e herdi que constroi as vozes no contooAdo outro (herdi e personagens) é refratada
pela voz do autor-criador. S&o consciéncias enogliéé confronto, mas nunca em coincidéncia.

Para Bakhtin (2003)

o autor esta fora do mundo representado (e em esertido criado por ele) [...]
Entretanto, os planos dos discursos das personagelos discurso do autor podem
cruzar-se, isto é, entre eles sdo possiveis redatid®gicas. [...] a diferenca do autor
real [autor-pessoa], a imagem de autor por elel@ariarece de participacdo imediata no
dialogo real [...]. O discurso do autor que repmesgdo autor real), se tal discurso
existe, € um discurso de tipo essencialmente diyepse ndo pode estar no mesmo
plano com o discurso das personagens. E precisarassé discurso que determina a
tltima unidade da obra e a sua Ultima instanciseltdido, a sua, por assim dizer,
Ultima palavra. (p. 322)

Em sintese, a voz do autor-criador setanbg na voz do heroi e no dialogo exotopico
entre o herdi e as personagens ao longo do coesaforma, as diferentes relacdes dialogicas
gue se estabelecem entre a consciéncia do her@oasziéncia das personagens ndo apenas
especificam a construcéo polifonica do conto, coemesentam a transposicéo refratada entre
planos da vida e plano da arte e o papel do autmter em dar forma ao conteudo, isto €,
registrar os eventos da vida e a partir de umaa geosicdo socioaxiologica (reacentuacédo)
reorganizar esteticamente tais eventos nas dieserdzes em confluéncia no conto. “E esse
posicionamento valorativo que da ao autor-criadfmrga para constituir o todo: € a partir dela
que se criara o heréi e o seu mundo e se lhesodacabamento estético” (FARACO, 2007, p.
38)
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Consideragdes Finais

Diferentes consideracfes tedrico-metodo#®ysdo apresentadas por Bakhtin acerca do
discurso e das relacdes de exotopia e dialogisem for exemplo, em Marxismo e Filosofia da
Linguagem o capitulo ‘A Interacdo Verbal’ e em Hstda Criacdo Verbal, os capitulos sobre a
relacdo entre autor, herdi e personagens entresoatrsaios e capitulos do mesmo livro e de
outros). Nesse trabalho, apresentaram-se posiedasds e analiticas que pudessem revisitar o
conceito norteador da teoria bakhtiniana — diatagis com base na obra Problemas da Poética
de Dostoiévski, Estética da Criacdo Verbal e Qasstie Literatura e de Estética — Teoria do
Romance.

Procurou-se relacionar os conceitos ddogismo e exotopia com a construcao
enunciativo-discursiva do conto ‘Botando par Quebirzgserido no livroFeliz Ano Novode
Rubem Fonseca. A partir da desconstrucdo das vgmes em confluéncia construiam
polifonicamente a narracdo do conto, a relacaoeeatitor-criador, her6i e personagens foi
recuperada sob o angulo do processo de deslocaemnéoplanos da eventicidade da vida e da
arte.

Conceitos de discurso, de planos enuroiliscursivos do autor e do herdi e
consideracdes sobre a relacdo dialogizada enttee@medutro (relagdes entre consciéncias) foram
retomados sob o escopo das discussfes de Bakhtibase na poética dostoievskiana.

Em suma, buscou-se compreender o funciensinda polifonia enunciativo-discursiva a
partir da exotopia e dialogismo no género contga lésta a afirmacdo de Bakhtin, que ao
explanar sobre o discurso e sobre a relacao emineeco outro, postula que “a principio eu tomo
consciéncia de mim atraves dos outros: deles eboeas palavras, as formas e a tonalidade para

a formacéo da primeira nocdo de mim mesmo’ (200378-374).
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