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DIALOGO ENTRE DOIS CANCIONEIROS — o trovadorismo
galego-portugués nos séculos Xlll e XIV.

José D’Assuncéo Barros

RESUMO

Dentro de uma abordagem historica da Literaturaiéetl o objeto principal

deste artigo consistira em apresentar e contezdmala poesia e 0 movimento
trovadoresco galego-portugués dos séculos Xlll &/, Xtonsiderando as

semelhancas e contrastes reciprocos perceptiveisnaouscritos que registram
esta poesia trovadoresca. E discutida mais esmeudinte a influéncia, nesta
producdo poética, do contexto historico assinalgmEos processos de
centralizacdo régia nos reinos de Portugal e @astkbntando para seus
momentos diferenciados na segunda metade do s€kuk na primeira metade

do século XIV.

Palavras chavesTrovadores medievais ibéricos; centralizacadipaliliteratura
medieval.

ABSTRACT

According an historical approaching of the Medieldkrature, the principal
subject of this article consists in present andtednalizes the poetry and the
movement of the galego-portuguese troubadoursanXth and XIV centuries,
considering the similarities and reciprocal congrgerceptible in the manuscripts
that register this troubadour’'s poetry. It is d&sed most specifically the
influence, in this poetical production, of the brstal context signalized by the
process of political centralization in the kingdormos Portugal and Castela,
attempting for their differentiated moments in geeond half of the Xl century
and the first half of the XIV century.
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DIALOGO ENTRE DOIS CANCIONEIROS - o trovadorismo
galego-portugués nos séculos Xlll e XIV.

Quando se faz um balanco geral da cultura na I8&&tia, um dos fendmenos mais
recorrentes em qualquer panorama descritivo éncerti@ o trovadorismo. O movimento dos
trovadores medievais — em paises e regides var@asap da Franca e Europa Central a peninsula
Ibéria — certamente marcou o seu préoprio tempoépasas que lhe sucederam. Em pleno século
XXI, existe um mercado certo para os apreciadargsusica dos trovadores, recuperada a partir de
partituras manuscritas que podem ser encontradasarguivos e que dai se abrem para a
interpretacdo de musicos modernos que contam cden dotecnologia da industria fonografica
contemporanea. De igual maneira, apesar de viveemosima €poca por vezes excessivamente
utilitaria, o proprio imaginario amoroso do homegidental € muitas vezes tocado pelas novas
formas de sensibilidade que a sua época se caswlida partir da pratica do Amor Cortés tal
como a projetaram os trovadores medievais. Tamlsémstoriadores, por fim, utilizam-se cada vez
mais das fontes trovadorescas para compreendascesiades medievais, seu cotidiano e suas
mentalidades, seus padrdes de organizacao satiakeelacdes politicas.

O nosso presente estudo ira se concentrar espeudite na poesia dos trovadores
ibéricos, que dentro do quadro mais amplo do tmmsmio medieval tem as suas proprias
especificidades. Desde ja& podemos ressaltar quére- algumas das principais singularidades do
trovadorismo galego-portugués — destaca-se o ®atqué os meios trovadorescos ibéricos dos
séculos Xl e XIV eram ambientes excepcionalmetiertos a critica social, politica e pessoal.
Desde que atraves do discurso poeético-satiriccapadtida através do humor, muita coisa podia ser
dita através das cancgdes trovadorescas de curficosat que incluia criticas sociais e politicas d
todos os tipos. Nem mesmo os reis — e aqui estartatamdo mais especificamente dos reinos de
Portugal e Castela — escaparam de algumas ciitemashumoradas que ficaram registradas nas

paginas desta poesia. Este é na verdade apenasswsintbmas mais claros de que a arena social



dos trovadores ibéricos dava-se de maneira taltaless as classes e grupos sociais podiam se
criticar reciprocamente com relativa liberdade.

Naturalmente que a liberdade de critica e enfresniéms sociais que despontava no seio
dos ambientes trovadorescos ibéricos tinha tamt®rsuas normas, 0s seus limites, 0s seus
interditos — conforme veremos oportunamente. Paraamtudo, nossa atencao se voltara para uma
aproximacdo em maior detalhe destes grandes oespadrpoesia trovadoresca ibérica que chegaram
até nossos dias, e que hoje permitem que estudiesdstras, comunicagdo e histdria possam
vislumbrar através da poesia algo do que foi adddddia. Nosso objetivo mais especifico sera
empreender uma andlise comparativa dos cancioneitrde se acha registrada a poesia dos
trovadores ibéricos, na intencéo de perceber agsceglrastes e similaridades.

Antes de mais nada, ressaltaremos que o chamadoiooairo galego-portugués’ —
registro da poesia ibérica que circulava oralmentee os séculos Xlll e XIV nos reinos de Portugal
e Castela— desdobra-se na verdade em trés documentospaitcBao eles Gancioneiro da
Ajuda O Cancioneiro da Vaticana oCancioneiro da Biblioteca NacionaChamamos ao conjunto
da poesia trovadoresca ocidental-ibérica desteqmede “cancioneiro galego-portugués” por uma
razdo especifica: o fato de que os trovadores deigab e Castela, os principais focos deste
movimento trovadoresco, escolheram como idioma oorpara a sua poesia o idioma galego-
portugués. Esta escolha de um idioma poético enumroque atravessava 0s dois reinos e superava
as barreiras linguisticas locais dava a este maxongm carater trans-nacional, e permitia que os
diversos trovadores galego-portugueses circulags@siou menos livremente entre as cortes régias
de Portugal e Castela, que a partir da metadecttnsélll tornaram-se o0s principais focos culturais
do trovadorismo ibérico.

Voltando ao Cancioneiro da Ajuda ao Cancioneiro da Biblioteca Naciona¢é ao
Cancioneiro da Vaticanaé preciso dizer que cada um destes documentossponde mais
precisamente a uma grande coletdnea daquela piegiloresca ibérica que, a sua época,
circulava sobretudo nas cortes régias de Portug@hstela. Mesmo a totalidade destes trés

manuscritos ndo representa, portanto, “toda” aym@ol dos poetas-cantores galego-portugueses,

’Algumas das cantigas registradas nos cancioneinass particularmente as ‘cantigas de amigo’ pasiiehs,
possivelmente remontam a uma tradicdo de oralidatierior. De qualquer forma, estas cantigas tamiidmam
plena circularidade no periodo aqui consideradtiversos dos trovadores deste periodo também fataares de
inmeras ‘cantigas de amigo’, como foi alias o a&soei Dom Dinis.



mas sim um recorte mais especifico que se refereleg)"pacos trovadorescos” (isto €, ambientes
trovadorescos das cortes régias). Por outro ladmnjunto dos trés cancioneiros também nao
representa "toda" a poesia trovadoresca das gedess, mas apenas aquela parte que se decidiu
compilar por escrito — 0 que por si sO ja nos @lperante problemas de ‘filtragem’ a serem
considerados. Em todo o caso, teremos aqui umaiapbestante representativa da poesia
trovadoresca ibérica, conforme podera ser verificgzbrtunamente. Ainda com relacdo ao aspecto
da representatividade, vale destacar que algunmasatdigas trovadorescas galego-portuguesas
aparecem em um e outro destes cancioneiros, @s @m apenas um deles, de sorte que — para se
contar com todo este conjunto denominado ‘candiorgalego-portugués’ — € preciso realmente
contar com os trés conjuntos documentais.

Os manuscritos encontram-se atualmente nas biA®gue lhes emprestam seus nomes
(Biblioteca da Ajuda, Biblioteca da Vaticana, Bitéica Nacional). Foram compilados entre a
tltima metade do século Xlll e a primeira do sécild. O primeiro deles — €ancioneiro da
Ajuda— comecou a ser compilado na ultima metade ddcs&tl, possivelmente na corte do rei
Dom Afonso X de Castela, o que portanto nos calimate de um manuscrito produzido no proprio
periodo do trovadorismo galego-portugués. Quargo@dros dois, embora compilados em periodo
posterior na Italia, consta que ambos teriam tilofpnte comum um certbivro de Cantigas do
Conde Dom Pedrgue havia sido posto por escrito na primeira neetdml século XIV e depois
desaparecéu

Ainda com vistas a uma correta contextualizacdatsagem da poesia trovadoresca
galego-portuguesa para o registro escrito, valdida@ngue a compilacdo destes cancioneiros (0
Cancioneiro da Ajuda oLivro de Cantigasoje desaparecido) deu-se por iniciativas régida e
nobreza, seja em Portugal ou Castela, dentro deomtexto em que os dois reinos enfrentavam
probleméticas semelhantes no que se refere ao emhak o0 projeto centralizador régio e a
tendéncia de autonomia senhorial de um dos setare®mbreza. Também coincide para os dois
reinos um mesmo quadro social, marcado por umasitiagle aristocratica da qual a divisao basica

entre ricos-homens e infancdes € apenas um dossnalimentos de heterogeneidade interna ao

% Os trés cancioneiros encontram-se atualmente ssgsecontando com edigdes importantes das gegisnebs a de
Carolina Michaélis de Vasconcelos pai@ancioneiro de Ajudaa de Tedfilo Braga para@ancioneiro da Vaticana a
de Elza Pacheco Machado pai@amncioneiro da Biblioteca Nacional



grupo nobiliarquico, e marcado também pela emergé&ha cavaleiro-vildo, especificidade dos
reinos ibéricos

Para ja tocarmos mais diretamente nas questbesoambimstes que envolvem os trés
cancioneiros, deve-se ressaltar desde ja g@ansioneiros da Vaticana daBiblioteca Nacional
correspondem a registros originalmente proveniedtes meios portugueses do século XIV,
enquanto o famos@ancioneiro da Ajuda geralmente atribuido a corte de D. Afonso X de
Casteld A questdo a que nos propomos neste momento-sfeapesar do material poético em
comum, a uma busca de diversidades entre os dgmgde cancioneiros, o castelhano e os
portugueses. Colocar em didlogo documentos asssciad recortes temporais e espaciais

diferenciados significa, naturalmente, estabelecediadlogo entre sociedades distintas.

A compilagdo dd.ivro de Cantigas do Conde de Barceldepois desaparecido mas néo
sem antes ter funcionado como fonte comum para dtisscancioneiros que hoje conhecemos
(CBN e CV), esta situada em pleno reinado de DngddV (1325-1357). O reinado de D. Dinis
havia se encerrado pouco apés a Guerra Civil d8-1324, na qual os grandes senhores do norte
haviam se levantado contra o recrudescimento d@etpraentralizador no que se refere a
interferéncia real nos direitos senhoriais. D. AfoilV havia enfrentado o pai apoiado nessas forcas
senhoriais, ja que corria o boato de que o reepdi passar o reino a um filho de linhagem
bastarda, D. Afonso SancAed/encedores, D. Afonso IV e os senhores do nosiears
politicamente fortalecidos.

Isso ndo impediria que, uma vez assentado no ptebém D. Afonso IV voltasse a

reativar o processo centralizador, mesmo que deimaamais atenuada. De 1325 a 1343 — portanto

* Em Portugal e Castela, as categorias de rico-hoengriancao correspondiam, respectivamente, aoatestmais
alto e mais baixo da nobreza. Enquanto isso, deiavaildo era aquele cavaleiro que, embora dgeoni burguesa,
atingira seu status ndo apenas em vista de pgsspiedade que Ihe assegurasse independénciataomém em
virtude de sua participacéo ativa nas lutas da iRpdsta contra os mouros. O assoldadado, por imesponde ao
extrato inferior da populagdo ndo-nobre, dependdogeoutros extratos e que por vezes trocava SBugas por
“soldadas”, quando néo estava inserido em redesiemais tradicionais.

® O Cancioneiro da Biblioteca NaciongCBN) e oCancioneiro da VaticangCV) sdo versdes renascentistas do ja
mencionadoLivro de Cantigasdo século XIV. OCancioneiro da Biblioteca Nacionapor exemplo, deve a sua
preservacdo ao colecionador quinhentista Angelto@ptendo sido por muito tempo conhecido como dizareiro
Colocci-Brancuti.

® Afonso Sanches era, de fato, o filho a quem DisDievotava maiores consideracées afetivas. Prinigéo rei,
mas desqualificado sucessoriamente pela bastetdiadquiriu um perfil cultural bastante préximodmmonarca.
Também se tornaria um trovador talentoso. Reumibuéds, por assim dizer, que teriam podido fazele dim
excelente “rei-sabio”.



em periodo mais ou menos coincidente com a corapildgLivro de Cantigag do também do seu
famoso Livro de Linhagens- diversos marcos assinalam a retomada do pgetoalizador: 1325

— leitura e confirmacéao de privilégios; 1331 —aeitao da lei de 1317 suprimindo as "apelacdes ao
senhor" (Livro de Leis e Posturas, 19710324, 1325, 1341, 1343 — textos legislativos-anti
senhoriais (GAMA BARROS, 1945-1954, p.458). O emlzantralizador estava entdo novamente
na ordem do dia. Apesar disto, com as ndo muitardes vitorias na Guerra Civil de 1319, a alta
nobreza estava mais fortalecida que nos reinadd @donso Ill e D. Dinis. Contudo, pode-se
dizer que economicamente estava mais ameacadantant a ascensdo de outros grupos sociais,
inclusive mercadores que lhes emprestavam dinteifor isso podiam domina-los; fora o
incremento da economia de producdo que deixavacemigdes de inferioridade as senhorias
(Mattoso, 1987, p.54).

E neste contexto que surgeniigro de Cantigase oLivro de LinhagensNo prélogo
deste ultimo, fica bem claro o seu papel comounsnto de formacéo e difusdo de uma identidade
de grupo perante outros grupos sociais, 0 quei ingia prédica a que todos os nobres da Espanha
reforcem entre si lacos de solidariedade. Mas aemabportuguesa esta longe de ser um grupo
homogéneo. Trata-se de um caleidoscopio sociabsklplidades, pelo que nada impediria que um
pouco menos as narrativas dos livros de linhagemais ainda as cantigas de escarnio e de
maldizer, fossem usadas como verdadeiras armasaglaras para enfrentar também o "outro" da
mesma classe.

Os conflitos internobiliarquicos expressos nasigastsatiricas ajudam a formar este
riquissimo quadro de uma literatura que nos mastiaesmo tempo a rosa e a espada, 0 elogio e 0
escarnio da nobreza medieval portuguesa. J& narerfads, naturalmente, do enfrentamento pelos
trovadores-fidalgos do “outro” das demais classe@s mediante um enorme conjunto de cantigas
que opdem os trovadores nobres aos trovadores véé@mm eles de procedéncia do grupo social
dos “cavaleiros-vilaos” ou do grupo assoldadado jdgsais de categoria inferior. As séries de

cantigas que opdem um Jodo Soares Coelho, nobrgge do rei, a trovadores ndo-aristocratas,

" Em especial, destaque-se o seguinte trecho do Herrleis e Posturas: "é direito e uso e costurra des meus
reinos que todas as doagdes que os reis fazemra,adge sempre fica guardado as apelagfes pagisasa justica
mor e outras coisas muitas que ficam aos reis eah siem conhecimento de maior senhorio” (RODRIGUESI,
p.187-78).



como o vildo Jodo Garcia de Guilhade ou o jograirénco, ja documentam amplamente este setor
de atritos trovadorescos.

Outro passo para compreender a especificidade daos&IV na construcdo do
cancioneiro emerge da comparacad.ioo de Cantigas do Conde D. Pedrtom o cancioneiro do
século Xlll que lhe antecedeu —QGancioneiro da Ajudaprovavelmente copiado na corte de
Afonso X de Castela. Os dois cancioneiros, indepetedda vontade de seus compiladores,
estabelecem um dialogo que atravessa o tempo-Seaten primeira instancia, do dialogo que todo
texto estabelece com “sua versGes precedentes, estagos, seus modelos confessados e
inconfessados” (STAROBINSKY, 1989, p.133).

Neste sentido, o dialogo também se estabelece @bikgo de Cantigase os cadernos
individuais onde eram anotados os poemas de umaitde tempo. Sobretudo, considere-se o
didlogo mais profundo entre a escrita e a oralidadta informando aquela e sendo também
conformada por este novo espaco de poder que &ita.eRigorosamente, uma nova civilizacdo
que esta surgindo. A "civilizacdo da palavra estdtaloga e submete uma civilizacdo anterior — a
"civilizac&o da oralidade".

Mas a “conversa” estabelecida entre os dois casicas fundamentais na producéo
poética galego-portuguesa é também o dialogo dséanio com o precedente — o do Portugal do
século XIV com o Portugal e a Castela do sécult Xiin didlogo que é a um sé tempo sincrénico
e diacrbnico, pois que os fios invisiveis que ligansancioneiro do século XIV e seu modelo
precedente constituem uma teia que recobre mugpaces e tempos. Examinar o que um
cancioneiro acrescenta ao outro €, desta formaddear um didlogo entre duas sociedades ja
distintas, ja transformadas pela passagem de unpetalidade a outra. Os rearranjos e 0s siléncios
das fontes tém entdo muito a nos dizer.

Fora a diferenca Obvia de que&Cancioneiro da Ajudao inclui composicbes até Afonso
X, enquanto d.ivro de Cantigaga pdde incluir toda a producédo contemporanea Rims e a D.
Afonso IV (Sancho IV e Fernando IV em Castela)etalthe mais significativo é que o colecionador
deixou de fora as composicOes e 0s géneros quealemsa mais vulgares, diversas cantigas de
amigo e cantigas de escarnio e de mal dizer (SARADSS. p.44).

A inclusdo das cantigas de amigoliero de Cantigagio século XIV j& significa algo.

Vincula-se a um novo momento na insercdo do popo&rpoesia da corte régia, agora



incrementando o viés da apropriacdo de culturaslgas. Trata-se de duas nuancas da mesma
estratégia de insercao do popular para atenderbgets/os do projeto monarquico centralizador. Se
no tempo de D. Dinis o jogral popular ja tinha slesmo bem menos liberdade de expressao
satirica no ambiente do Paco, em contrapartiddad@as novas vozes a cultura popular por meio de
uma aceitacdo ainda maior das cantigas de amigm agorporadas ao cancioneiro escrito, além
do fato de que o proprio D. Dinis se tornou o ppakccompositor de cantigas de amigo estilizadas.

A retracdo do jogral atrevido no tempo de D. Dimas cuidadosamente contrabalancada
por um estimulo notavel a cultura popular, vemcascar diante de uma situacdo algo ambigua:
por um lado o projeto centralizador esta ainda nefiscado — ndo ha registros de cantigas satiricas
contra D. Dinis como as que se voltavam contrmasarcas ibéricos do século Xl nos préprios
ambientes de suas cortes — mas, por outro lad@nanca pretende contar cada vez mais com o
apoio popular, mostrando-se cada vez mais pregesteircuitos culturais ndo-aristocraticos. Ou
seja, a corte esta mais disciplinada, mas a imalgerei ainda € projetada para abarcar a totalidade
social.

Outrossim, se o jogral se retrai em seu atrevimeatico, ndo quer dizer que sua
presenca na corte de D. Dinis se torne escassac@drario. D. Afonso Il € que havia limitado o
namero de jograis fixos no Regimento da Casa R&hIRey aia tres jograes en sa casa € non
mais — se bem gue ja comentamos o carater demagoggideee ineficaz deste regimento avaro).

De qualquer maneira, com D. Dinis estas restrig@ssparecem. E o bastante para que

jograis populares de toda a peninsula se sintaontade para homenageé-lo e chorar-lhe a morte:

“Os trobadores que pois ficarom
en o seu regno et no de Leon,

no de Castella, no de Aragon,
nunca pois de sa morte trobarom;
et dos jograres, vos quero dizer,
nunca cobrarom panos nem aver,
et 0 seu bem muyto desejarom”

(Joham de Leon, CV 70Blanha morte de D. Dinis)

E preciso alids considerar que “n&o s6 o choro,tatasuma série de expressdes orais de

sentimentos ndo sao fendbmenos exclusivamente @gico$ ou fisioldgicos, mas sim fendbmenos



sociais, marcados [por vezes] por manifestacfeses@dontaneas e da mais perfeita obrigacéo”
(MAUSS, 1968, v. |., p.269/278). E oportuno lemboasegrel Pero da Ponte, que pranteou D.
Beatriz (1235) e Fernando lll de Castela (1252Yo@pcontudo, por ser muito pouco prodigo em
seus louvores ao monarca que Ihes sucedeu. Péoiiftequentemente hostilizado por Afonso X,
merecendo inclusive uma cantiga de escarnio poe parrei de Castela (CBN 487, abordada em
IV.4).

O pranto €, como o riso e a poesia, também unumstito de poder. Nalanh, onde “os
gritos ritmicos podem tornar-se estribilhos quetarore ritmam cantos mais desenvolvidos”
(MAUSS, 1978, p.278), oculta-se por vezes o0 seaemiraponto de uma proposta de pacto: “Tu
me proteges, e eu te louvarei na vida e te prateamorte, tal como fiz com teu antecessor”. Esse
0 sentido oculto, talvez, qdanh de Johan de Leon: morrendo o antigo protetor aysis, clama
por um outro. Despedindo-se do que parte, antacypada do novo com sua melodiosa “saudacéo
pelas lagrimas”.

Tal atitude, alias, esta perfeitamente afinada adendéncia ibérica de vincular a morte
do monarca a entronizacdo imediata de seu sucégpdr.ao contrario de Francga e Inglaterra, a
idéia de que “O rei nunca morre” (GIESEY, 1989 )sempre acompanhada de forma muito intensa
e pragmatica pela filosofia do “rei morto, rei misOu, dito de outra forma, pela idéia de que “O
rei morre sempre” (SORIA, 1993, p.113). O que, carminhos secretos gdanh a morte de D.
Dinis, ainda que néo trilhados conscientemente smlcautor, significa dizer que “o espetaculo ndo
pode parar”.

Mais ainda que a insercéo das cantigas de amigarmeioneiro trecentista, a inclusdo das
cantigas satiricas do século anterior constitwgtalde mais significativo: ela nos coloca novamente
diante da questdo das "filtragens superpostas'ndlalséo arrasta consigo, alias, novas estratégias
editoriais € novos constrangimentos impostos avpalpoética. As cantigas, que ndo trazem no
Cancioneiro da Ajudautorid, ja aparecem nos cancioneiros da Vaticana e datita Nacional

bem identificadas, possivelmente porque estasnisgbes foram transmitidas ao organizador

8 Em articulagdo a idéia do “rex qui nunquam mofjtdifunde-se em fins do século XIV a teoria expeso
Consiliade Baldo de Ubaldis (1327-1400), segundo a qudissimgue no monarca um corpo individual e mortal e
um outro corpo — mistico, coletivo e imortal (KANROWICZ, 1957).

°® Embora a autoria esteja por vezes implicita e baja organizagdo grafica que separa com espacdsaTo e
iluminuras grupos e ciclos de poemas.



renascentista pelbivio de Cantigas Trata-se de uma nova necessidade, mesmo por@ae —
contrario das “cantigas de amor” — as “cantigaicas” perdem um pouco de seu sentido sem a
autoria . Pelo menos do sentido pretendido peloraotuitas vezes associado a um alvo com
endereco especifico.

Com relagcédo as cantigas de cunho erético, € notfwelelas tenham sido incluidas
precisamente no periodo de maior moralismo legislaBdo do tempo de D. Afonso IV medidas
que vao desde o arruamento de prostitutas atérgdesmais acentuada ao jogo (RODRIGUES,
1971, p.401). E, no entanto, sé@o registradas preeiste neste momento as cantigas do século

precedente que contrariavam as normas de 14 e de ca

“Maria Balteira, porque jogades,

os dados, pois a eles descredes?

Umas novas vos direi que sabiades:

com guantos vos conhecem vos perdedes,
ca vos direi que lhes oucgo dizer

gue vés ndo devedes a descreer,

pois dona sodes e jogar queredes!”

(Pero Garcia Burgalés, CBN 1374)

A cantiga, ainda que depreciando a pratica do gmgama mulher, atesta a popularidade
das casas de jogo semi-clandestinas. Novamenteia BHteira, esta jogralesa da qual em breve
falaremos mais detidamente, e que tinha la a seiacia especial para transgredir, nos revela que o
mundo trovadoresco era a outra face do bem congiporteundo dos bons preceitos legislativos.
Aqui, neste espaco livre, acontecia muito do quedgproibido. E assim que, neste instante em que
sdo postas por escrito as pesadas restricdes radegislativas de D. Afonso IV, coloca-se também
por escrito a insustentavel leveza do ambienteattanesco, sempre com o cuidado de aludir a
figuras notdrias mas do outro século. Uma coisayéecompensa a outra: o pelourinho e a
liberdade.

Se a Castela do século XIlI tinha deixado de forael codice oficial as cantigas satiricas
que livremente circulavam na sua corte, o Portdgaléculo XIV as traz de novo a tona, inclusive

aquelas que satirizavam diretamente o rei Afonste)XCastef. O que uma corte e um tempo

10 CBN's 1522, 1524 (acusando o rei de mau pagadcsuds dividas), CBN's 1523, 1532 (queixando-se da
ingratiddo do monarca), e também CBN's 465, 158201



haviam filtrado da producéo escrita, 0 outro sépalofim libera. Entdo nos perguntamos por que
no Livro de Cantigas do século XIV aparecem taatdiEas diretas ao rei de Castela e nenhuma a
seu contemporaneo D. Afonso Il de Portugal. Aparesim, as criticas indiretas como as ja
comentadas cantigas contra os traidores de D. 8dhaque por sinal haviam sido despejadas a
partir de Castela. Sera que no ambiente trovadonesdugués as criticas politicas circulavam
menos livremente?

Entendemos que ndo, que é novamente uma questditirateem, e que devemos
novamente nos remeter a condicdo do Conde de Bareehjuanto entroncamento humano da
nobreza mas também da casa real de Borgonha pw bastarda. P6de deixar que a sua
necessidade pessoal de legitimacdo da casa denBargderferisse na selecdo e na escolha que
afinal de contas eram suas, mas s6 até o pontailemap prejudicassem a sua imagem de nobre
promotor da cultura, filho e bisneto de reis sabs ouvidos da Histdria devem avancgar contudo
para além do siléncio das fontes. E a chave pasas leancdes que ndo foram transcritas € investigar
o olhar de Castela, sempre que no século XIll szgsaber de Portugal.

Ressalvadas as especificidades de cada caso, douifoe na segunda metade do século
Xl aconteceu a Castela, verificou-se também emuBal. O mesmo ritmo da Reconquista, 0
Embate Centralizador, uma similar estratégia déicadéio de uma corte sofisticada e de um rei
sabio promotor de cultura. Afonso X e D. Dinis farambos reis-trovadores, e se D. Afonso Ill ndo
trovou por falta de um talento especifico, ndo aeixle manter em sua corte um ambiente
trovadoresco tdo efervescente quanto o do sogiguamente aberto a pluralidade, conforme
demonstra a liberdade de atuacdo dos jograis deogiga Por outro lado, os trés reis enfrentaram os
inevitaveis revezes senhoriais, e a despeito digimcaram na consolidacdo dos mecanismos de
centralizacdo estatal e no desenvolvimento ddgiigses monarquicas

Enfim, Castela nos mostra algo do que aconteciartadal no que tange as questdes de
estratégia centralizadora e de correspondenteSe®ala parte da nobreza vinculada a contra-

tendéncia senhorial. Mesmo porque a nobreza demeidbérico € similarmente a mesma, tanto

L A estas questdes de conjuntura histérica e detest social, poderiamos acrescentar as simideslgeograficas
atuando em conjunto com a formacéo de fronteirae@midgicas bastante similares dentro de cada:rémto em

Portugal e Castela podemos identificar uma bigoticontrastando o norte montanhoso e a regido .plaeste

respeito, e também quanto a relativizacdo que deveconsiderada para esta questdo, ver os esteddssé
MATTOSO emldentificagdo de um pa{d986, p..218).



que o Conde de Barcelos dirige a toda a nobreZasgdanha o selivro de Linhagense néo
somente & de Portudal

E assim que novamente podemos avancar para aléinagem local de uma corte indo
beber nas fontes da outra. Ao nos legar as cargigagas dirigidas contra Afonso X de Castela,
tdo cuidadosamente excluidas do codice castelhalm gompilador que estava a servico do
monarca, o0 Conde de Barcelos acaba nos permitimd@islumbre do tipo de criticas mais ou
menos diretas que possivelmente se faziam aos casnda Dinastia de Borgonha. A essas cantigas
extraidas do siléncio das fontes deveremos justautras, aquelas cantigas do exilio que atacavam
indiretamente o fundador da dinastia de Borgonh@eassoa de seus partidarios. Por que estas
permaneceram atualizadas pelero de Cantigagio século XIV e ndo foram excluidas pelo filtro
do Conde de Barcelos, eis ai uma questdo histltecaria de grande interesse, digna de ser

examinada em outra oportunidade.
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