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TEXTUAL

Patricia Colavitti Braga®
colaviti@terra.com.br

Resumo: Segundo nossas pesquisas, 0 ato de se atribuidaserat um texto, por meio da
leitura, ou mesmo produzi-lo € um modo de se erharamo texto alheio e dar-lhe
continuidade. E, assim, nesse tecido, uma temeeere outra teia. Dai, conclui-se que néao
€ possivel extrair, do vazio, a leitura e a produedtual. Por esse motivo, entendemos que €
papel do educador despertar no aluno a consciéecigue a leitura e a reflexdo sobre o
processo de composicéo textual desenvolvido poosatutores sao elementos primordiais e
fundamentais do processo de construcdo do seduido)dexto, pois, leitura e conhecimento
técnico sdo propulsores da compreenséao e da ieteggo, bem como contribuem para o fluir
da criacdo. Sendo assim, compete ao educador s pelas disciplinas relacionadas ao
dominio e & producdo de textos em suas multiphgsidigens, guiar o aprendiz na construcao
desse repertério de leitura e criacdo, por meio adi&as que transcendam a mera
informatividade ou o contato superficial com o texerbal ou ndo verbal, literario ou nao
literario. Dessa forma, a relacdo entre o alunm texto podera se concretizar enquanto
ligacdo e simbiose, ou seja, 0 texto convida enidado a se apresentar a alma do aprendiz
como um espelho ou como um caminho e, ndo poderapsoluto, ser trabalhado como uma
explanagdo de personagens e enredos mudos e sBetastanto, este artigo traz reflexdo
tedricas e estratégias de percursos de leiturandalselos em nossa pratica pedagdgica que
possibilitaram a formacgé&o do leitor habil, compt&enapto a transformar a sua realidade via
conhecimento e poder sobre a linguagem.

Palavras-chave:  Leitura _ Educador _ Criacao

Summary: According to our research, the act of attributingamings to a text through
reading or text production is a way of getting egtad in someone else’s web and giving it
continuity. In this way, in this fabric, one nedrgerates another net. Thus, we conclude that it
is not possible to extract reading or text productirom empty space. For this reason, we
understand that the role of the educator is to mthlee student aware that reading and
reflecting on the text composition process devedofy other authors are basic and
fundamental principals of the student’s own teetduse, reading and technical skills are the
driving force to comprehension and interpretatias,well as a contributor to the creative
flow.Thus, it is up to the educator, responsible e subjects connected to control and
production of texts in its various languages, tadguhe learner in building a reading and
creation repertoire, by means of classes that gorake mere information or that provide
nothing more than superficial contact with verbald anon-verbal texts, literary or not.
Consequently, the relationship between the studedtthe text can be accomplished when it
Is used as a link and symbiosis, that is, whertékeinvites or is invited to present itself to
the student’s soul as if it were a mirror or a path and, cannot, absolutely, be worked as an
explanation of deaf and dumb characters and plberdfore, this paper delves on the
theoretical and strategic reflections of the palkseloped by reading in our educational
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practices that make the training of a skillful as@mpetent reader possible, the training of
someone, who is capable of transforming his/healityevia knowledge and power over
language.

Key Words: Read_ Educator _ Composition

1- O entrelagcamento entre o ser e o texto: fundamemda leitura e da criacéo

“Quando eu te encarei frente a frente n&o vi o masio
chamei de mau gosto o que vi
de mau gosto, mau gosto
€ gue Narciso acha feio o que néo é espelho
e a mente apavora o que ainda ndo € mesmo velho

nada do que nao era antes quando ndo somos mutantes

(Caetano Veloso?)

Nosso estudo emerge da reflexdo acerca dos semidignificados pertinentes ao
ensino de Leitura, Literatura e Producdo de texoda necessidade de encontrarmos
norteamentos didaticos para de suprir faldcias quamas por uma democratizacao
desordenada do acesso a escola, pois como Gexplitae a acdo de “democratizar” o
acesso a escola que ocorreu apos a revolucéo de d&®u um crescimento da populacao
escolar da ordem de 1 milhdo e meio de criancgsiecexigiu 0 aumento na quantidade de
professores. Assim, ocorreu a formacdo de prafessem cursos rapidos, sem maior
embasamento tedricoE, dessa forma, professores despreparados apesaram manuais
didaticos que criavam a ilusédo de ensino, mas um,aa realidaddivros de textos para os
alunos, e livros-roteiros para os professores, pamae aprendessem a servir-se bem
daqueles. Automatiza-se, a um tempo, 0 mestreaturm, reduzidos a maquinas de
repeticdo materia(1997:117).

Por isso, mostra-se imprescindivel a desconstraga@elo menos a reflexdo sobre o
senso comum, produzido no momento acima determjrtpoibainda gere o desempenho de

muitos professores e, que por sua vez, promovemotemas de dominio de linguagem, ou

2 VELOSO,C. Sampa.
3 PICASSO,P.R. Mulher no espelho. (158x128 cm). Museu de Arte Moderna, Nova York,
1932.
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seja, de capacidade de articulacao, leitura, caempé® e interpretacdo de textos verbais e
nao-verbais.

Esse sentimento comum promove um ensino que seleme maneira unilateral pelo
professor e, por isso causa um distanciamento erdeg integral, a génese e o conteudo das
disciplinas relativas a linguagem, como se a apzragem efetiva se construisse
independentemente das singularidades, interessdseees culturais e sociais do ser humano.

A fim de apresentarmos uma possibilidade de dett@d® dessa pratica fragmentada
e descontextualizada de se conduzir os processessiigo-aprendizagem nos universos das
linguagens e apresentarmos uma possibilidade afetle ensinar, de estimular o
desenvolvimento da habilidade de pensar, elegerhiisratura como a manifestacao artistica
geradora da interacdo entre outras artes, a cuditreala e a da crianca, e da sua posterior

criacao textual, pois, para Bakthin:

o texto (oral ou escrito) como dado primario deasds disciplinas de um modo mais geral, de qualque
pensamento filoséfico-humanista (que inclui o peresao religioso e filoséfico em suas origens)
representa uma realidade imediata do pensamentaa eemocgdo), a Unica capaz de gerar essas
disciplinas e esse pensamento. Onde ndo ha textiyém nédo ha objeto de estudo e de pensamento
(2000:329).

E continua

O texto é o dado primario (a realidade) e o pontopdetida de todas as disciplinas nas ciéncias
humanas. Conglomerado de conhecimentos e de nséheterogéneos chamados filologia, linguistica,
ciéncia da literatura (...) Partindo de um textorgmabulam-se nas mais variadas dire¢8es, recolhendo-
se fragmentos heterogéneos da natureza, na vidalsoo psiquismo, na histéria, que serdo unidos
numa relacdo ora de causalidade, ora de sentidmfwcwdindo-se a constatacdo e os valores”
(2000:.341).

Isso significa dizer para que se produzam textobai® e ndo-verbais é preciso que
exista um leitor competente, habil, que deles {ewo®s) conheca a técnica e atribua-lhe a sua
alma, para que essa se conecte a alma do textm¢@ttido. E em funcéo disso, que nesta
pesquisa, o texto é o principio e o0 meio para sgaha um fim que serd sempre proprio
texto, em sua forma de leitura ou de producéo Verbzu ndo-verbal.

Conceber o ato de se atribuir sentidos a um textongio da leitura ou mesmo produzir
um outro texto € também um modo de se emaranhaxtmoalheio e dar-lhe continuidade. E,
assim, uma teia gera e gere outra teia. Dai, ebgelque ndo € possivel extrair a leitura e o
texto escrito, do vazio. Por esse motivo, é pdpetducador despertar no aluno a consciéncia
de que a leitura e a reflexdo sobre o processompasicao textual desenvolvido por outros
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autores sao elementos primordiais e fundamentaipracesso de producgéo, pois eles sao
propulsores do fluir da criacdo. Tal qual afirmarguel na obrélistéria da leitura

Para Sdcrates, o texto lido ndo passava de palavras,quais signo e significado sobrepunham-
se com precisdo desconcertante. Interpretacdogeses glosa, comentario, associacéo, refutagdo,
sentido alegdrico e simbdlico, tudo adivinha ndoméprio texto, mas do leitor. O texto, como um
retrato pintado dizia somente “a lua de Atenas”; erdeitor quem |he atribuia a face de marfim, ura cé
escuro profundo, uma paisagem de ruinas antigadoago dos quais Sécrates outrora caminhava
(2997:77).

O texto &, portanto, o elemento impar que reprasesitetiza e supera o real; e 0
desejo de dominio de sua concepcéao é também stdaracdo do leitor em sua totalidade, da
dissolucéo e da sublimacé&o de conflitos e paix@esangem e tingem a existéncia, por meio
da criacdo, que é fruto do transito entre o unv@sicolégico, a realidade e o imaginéario,
pois:

O transito entre o imaginario e o real ndo descdasa os fatores psicolégicos. A necessidade de
adaptacao ao meio ambiente gera estados de deBmeauilque provocam vontades e impulsionam a
fantasia e a criagdo. Vigotski ainda diz que seeo lsumano fosse totalmente adaptado ao meio
ambiente que o0 rodeia, ndo haveria base alguma paraurgimento de uma acdo criadora. A
necessidade e o desejo, portanto, sdo molas prayasislo processo criativi@uoro, 2002: 81)

E é justamente isso que permite a formacdo de yeitcsatuante que lida com sua
realidade e com suas necessidades e conflitosl@gioos e sociais de forma produtiva, por
meio do transito com o imaginario.

Podemos afirmar que é papel do educador das dissplelacionadas ao dominio e a
producado de linguagem guiar o aprendiz na congirdedse repertorio, por meio de aulas que
transcendam a mera informatividade ou o contat@réig@a com o texto verbal ou néo
verbal, literario ou nao literario. A relacdo entw aluno e o texto deve concretizar-se
enquanto ligacdo, ou seja, o0 texto precisa entramisa apresentar a alma do aprendiz como
um espelho ou como um caminho, ndo deve jamaidraesihado como um objeto vazio,
como uma explanacao de personagens e enredos madmos.

E imprescindivel construir a no¢do de que a leitloaexto literario ndo é a simples
decodificagéo dos sentidos das palavras e a cag&tatias nomenclaturas formais na poesia e
a descricdo dos elementos e da estrutura do eneedoosa; ela € antes de tudo um exercicio
de atribuicdo de significados que transcendemradar o cédigo. Um outro codigo surge na
leitura do texto literario, um codigo coordenadee quai se estabelecendo pela relacdo de
atracdo e afastamento entre o leitor e o eu-podticaomento de fruicdo do texto.
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Esse processo é uma das formas de “Educacéo miia’ Bebre o qual nos fala Jodo
Cabral de Mello Neth mas é por ser assim, por licdes, por aprendedagsedra, que seu
destino € ser solido e sua existéncia maleaveljmdastrutivel em sua esséncia de atomo.

Podemos observar que a atividade criativa se déneatge “por licdes”, ou seja, sua
constituicdo ndo € uma realizacdo mitica ou magisan, resultado de um processo em que a
pedra “sabe lecionar” e que tem seus momentos befmidbs, os quais precisam ser
vivenciados de “fora para dentro” e “de dentro pfma”, para se mostrarem plenos em

sintese:

Vigotski destaca entdo trés momentos nesse proce§sgprimeiro considera a imaginagao
criadora como resultante da reformulacéo de expwids vividas, combinadas com outros elementos do
mundo real. O segundo incorpora a participacdoedetivo e dos elementos sociais que envolvem o
individuo. O terceiro objetiva a criacdo como rikgdo de um processo que interfere na transformacao
do mundo (apud Buoro, 2000:82).

Dessa forma, nota-se que na génese dos problendasnieio de linguagem apontados
anteriormente estd o sujeito que chega a escof® ¢em como viver esses trés momentos
referidos. Entdo, uma das vias de solucdo da emddilca em analise € possibilitar a
instauracdo desses momentos no ato pedagdgicdunagéio experimentada em sala de aula,
para o desenvolvimento desse percurso criativo.

Para tanto, podemos escolher como um dos percdesapoio as idéias apresentadas
por Vigotski na obrda Imaginacion y el Arte em la infancfa982),na qual o estudioso nos
oferece reflexdes que se configuram em um norteesoldesenvolvimento da imaginacao
criadora, assim como seus mecanismos de funciotame®egundo o autor, a percepgao
interna e a externa sdo 0 comec¢o de um processeeque de base para nossa experiéncia
criativa. Os primeiros pontos de apoio que a ¢aagncontra para sua futura criagdo advém
do que ela vé e ouve, acumulando materiais qué psaa construir sua fantasia.

Assim sendo, podemos confirmar a relevancia desdddeitura e DE produgéo textual
que podemos a serem oferecidos as criancas, berm aomportancia da interagdo com
outras formas de arte que néo a literaria. Nes&meia e convivéncia com estratégias de
identificacdo, sublimacao, recriacédo e transformalzirealidade desenvolvida por artistas, a
crianga constréi seu repertorio e gera meios pardesenvolvimento da criatividade,

diferenciando-se mais tarde daquelas que nao mivepertunidade de tais vivéncias.

4 NETO, J.C. - A educacéo pela pedra. Rio de Janeiro: Editora do Autor, 1966.
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2- A funcéo didatica das historias: fios que nuncae rompem

Nesse processo de investigar os fios que compddetitura textual, a fim de
entrelaca-los ao nosso processo de ensino-apregedizee Leitura e Producdo de Textos, é
importante aludir & funcdo didatica das historipsis desde o inicio dos tempos, elas
funcionam como formas de expressao e explicacdceaédade, além disso, também se
constituem, desde o inicio dos tempos, como eleyeepara didlogo e criagdo de outras
histoérias.

Para Haidt (2001) er@€urso de Didéatica Gerala educacdo é constituida de duas
funcBes: a social e a individual. A funcéo soéiaxercida pelas geracdes adultas sobre as
mais jovens; os adultos fazem valer o sentido dati®o verboeducare que significa
alimentar, criar; e orientam 0s mais jovens pororda transmissdo dem conjunto de
conhecimentos, normas, valores, crencas, usos &mes aceitos pelo grupo social
(2001:11).

Enquanto isso, do ponto de vista individual, cgi@ludimos antes, a educacao é
regida por um outro sentido @elucare fazer sair, conduzir para fora, e sua referén@mée
relacdo aalesenvolvimento das aptiddes e potencialidadesade imdividuo, tendo em vista
0 aprimoramento de sua personalidg@€01:12).

A partir desses conceitos, pode-se concluir quelegada ao educador uma funcéo
dupla, pois ele é o agente da educacdo social, éni@snbém o mediador da educacéo
individual. E para exercer essa funcédo, ele pedeater do mesmo instrumental que o0s
antigos usavam para educar: as histérias. Asrtastéducam do ponto de vista social, pois
elas alimentam, criam perspectivas, bem como daopoa vista individual, pois elas sao
fundamentais no processo ménesesintese e superacéo do real.

Vale ressaltar que, no que corresponde a mediagdddcacdo individual, cabe ao
professor a insercdo de estratégias didaticaslmgue as imagens propostas pelas historias, a
arte e o real, que valorizem as potencialidadesadia individuo e possam revelar as suas
aptiddes.

Assim, propomos que se utilizem estratégias der&eue transcendam a idéia de que o
texto comunica um pensamento e devemos desvengaiosegundo Chartiea, linguagem
nao é apenas a comunicacdo de um pensamento, ata®w@Ecado de um significad(@ 994:
14).

Faz-se importante ressaltar que € preciso cuidadsseolher as historias, a andlise da

ideologia que apregoam € procedimento primordials plevemos considerar que desde o

6
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inicio dos tempos as histérias sédo criadas comjetiod de ensinar, mas, no decorrer dos
tempos, muitas foram relegadas cada vez mais aduhg objeto de entretenimento, ou entdo
de corroborar figurativamente a ideologia de umass# dominante. Como nos ensina
Chartier em Histéria da Leitura (1994 )ivro sempre visou instaurar uma ordeenpara que
uma ordem seja instaurada, € preciso que se ii®ardijue se considera “caos”, ou 0 que
rompe com as expectativas dos representantes digdtvae as interdicdes sempre advirao
dessas instituicdes controladoras.

Essas instituicGes controlam por meio da resisdéeciaté mesmo da interdicdo a
preparacao do pensamento autbnomo e criativoarg,ipso, muitas vezes, desvincula o texto
da idéia de que ele pode ser gerador de variosnitmrdentro da sociedade e, se delega a ele
a funcdo restrita de instrumento para a aquisigdbnguagem, o que nos leva a uma outra
funcao atribuida a literatura que é a de servirccomaterial para o dominio linguistico, nédo

para a praxis social.

3. Nos itinerarios da leitura, a alfabetizacdo cultral

O quadro de Picasso, intitulado “Lermos os ddis”
nos remete a um momento singular de nosso itioerar
enquanto professores de linguagens, o do despetiame
para o fato de que o bom leitor ndo surge a peddir
momento em que aprende a decodificar as letras e

apreender-lhes o significado; surge muito antesdele

mais tenra infancia e sua formacdo se prolonga no
decorrer de toda a vida, por meio de algo maiswo
aquisicao linguistica. Esse algo mais se refermt@de aprender a ler as pessoas, sua cultura,
sua arte, o mundo que lhe serve como palco e def@tureza e tudo o mais que possa
transmitir informacao e a que se possa atribuitickes

A alfabetizacdo cultural, ou seja, 0 processo qugeansina a “ler” e a compreender a
amplitude do universo humano, é algo que nos ergpigaao lermos, estabelecemos uma
relacdo com o autor do texto em questdo e comyuite lemos os outros e suas multiplas
formas de expressao artistica e cultural, enfine, gueitura € um processo de socializacao

entre pessoas, culturas e conhecimentos. E, #&ssios 0 outro, lemos com o outro, lemos

> PICASSO,P.R. Lermos os dois.
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os dois; lemos um e lemos outro, lemos os dois. $das faremos se formos alfabetizados
culturalmente.

Entendemos que para se ensinar a ler e a escrey@eoso promover uma
“alfabetizacao cultural”, como Baron relata édfabetizacdo cultural -uma luta intima por
uma nova humanidade (2004), ou seja, é precisoa@nao leitor a ler as manifestagfes das
vérias formas de linguagem que constituem a cuttaram povo. Para tanto, o autor articula
a busca das culturas individuais e coletivas, persebe 0 quanto a cultura € um viés para
resgatar e trazer para fora a beleza adormecidaada pessoa na profundidade do seu
intimo, transmitindo-a e integrando-a numa tramdetiva, num marco simbdlico que se
constitui como um arquétipo vital e re-humaniza{®E. Vilson Groh;2004:14) e as varias
manifestacdes das linguagens artisticas: musingyrpi teatro, poesia, escultura, propondo-
Ihes usos e concretizacdes.

Em sua obra, assim como em nossa pratica, obsesvgm® essas linguagens se
propdem como mediadoras e possibilitam novas fordeaslfabetizagdo, oferecendo aos
alunos um instrumental basico, iniciando-os nossrila leitura dos textos verbais e néo
verbais.

A iniciacdo do processo de alfabetizagdo culturebngece por intermédio da
alfabetizacdo do olhar para os elementos que campd@undo e tem como objetivo iniciar
as criangas na experiéncia de compreender os aarjdade, a cultura e a arte que recriam
seu mundo e prepara-la para _ dotada de desejoraseg e consciéncia da necessidade de
utilizar as varias formas de manifestacdo da liggoa A alfabetizagdo cultural tem a
pretensdo de tornar o aprendiz apto a adentrarni®erso da compreensao linguistica,
imagética e cultural da sociedade a partir de uw@erééncia dialeticamente tedrica e

empirica. Para Groh:

Esse processo propde desenvolver o direito de cadseuexpressar e afirmar sua voz e seu corpo,
assim celebrar sua identidade num coletivo dem@wrat Essa democratizagéo da cultura, segundo
Dan, é a condicdo para o exercicio de uma cidadatiiza e participativa, onde a pratica do poder ndo
se da através das pedagogias ou de instituicbescpaticas, mas nas relagcdes circulares onde as
pessoas se sensibilizam para se ler e ler seus ammpos e suas companheiras. Assim, a palavra
retorna como parte do corpo onde o dizer e o fa&r sofrem da esquizofrenia colonial entre pragca
teoria (2004:15)

A alfabetizacao cultural inicia-se na escola funelatal por meio da leitura e da escrita,
porém, ja fora amplamente iniciada durante as ei@@nda crianca fora da escola, por meio
do contato com outras pessoas e com as varias idelzs de manifestacfes artisticas e

culturais que ocorrem em seu meio. Na escola tihfgsor meio do contato com outras
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criangas que se estabelece nas experiéncias licgdise nos jogos e brincadeiras, e,
principalmente, por meio das leituras orais e da&ncias artisticas, também vai se fazendo a

alfabetizacao cultural.

Essa alfabetizacdo cultural pela arte-educacéo peopén novo processo de aprendizagem, que
redefine ndo apenas como uma mistica no inicio dimodo encontro, mas como eixo central do
processo de aprender. A arte que ficou relegadanaseus, distantes do acesso do povo pode tornar-
se um espaco de aprendizagem transformadora, pcapmndo um auto-olhar na formacédo do sujeito
solidario e de seus coletivos (Groh, 2004:15).

Neste momento do trabalho, nos deteremos no cod&atoianca com 0 universo da
alfabetizacdo cultural pela escrita. Esse primewontato com o universo da leitura e da
escrita lembra-nos o Mito da Caverna de Pfagdcompara-se ao momento em que o filésofo
sai da caverna e comeca a vislumbrar a luz, seluss abe ofuscam, sua visdo esta
comprometida, confusa. E o momento da descobedi escolha pela evolugdo. E deve
assim ser consagrado e respeitado, pois toda avexgiura sera fruto desse primeiro contato
com a luz do sol e da verdadeira realidade. Ha sguatilizar a leitura para oferecer
possibilidade de reconhecimento, de identificagho satisfacdo de desejos, para somente,
depois, mediar, sugerir técnicas e por em discusgtias formas de leitura, dentre elas, a do

educador.

4. O percurso criativo da leitura

E importante pontuar que a leitura da obra tambégeeriacéo, pois para que o efeito
da arte se pronuncie em sua plenitude, o leitocigaed entender a estrutura da obra,
vivenciar o sentimento que motivou 0 eu-poéticos,marincipalmente, encontrar a sua
catarse, isto &ima resolucdo e uma liberacdo do espirito das pExdue o torturam
segundo Vigotski. E, desse modo, emaranhar-sdimass do tecido alheio e, além de
reconhecer-lhes o percurso, criar outros, tornagdentdo uma espécie de um co-autor.

Assim sendo, Vigotski explica que ser Shakespedez 8hakespeare sdo fendmenos
que, embora se diferenciem infinitamente em seelngdo completamente iguais por sua
natureza, para ele, leitor deve ser tdo genial quanto o poeta, e apder a obra de arte é

COmo se a recriassemos constantemgzie3:203).

® PLATAO. Diglogos/ Platdo; selecio de José Américo Motta Pessanha; trad. E notas de
José Cavalcanti de Souza, Jorge Paleikat e Jodo Cruz Costa. 5%.ed. Nova Cultural, 1991.
(colecdo “Os pensadores”).
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Os exercicios de leitura devem enfocar o que estdior no texto e ndo somente a
reproducdo de sua expressao exterior: leitura ayag privilegia a decodificacdo, a
representacdo do enredo, sem os devidos processamsirucdo de personagem, 0s quais
precisam ser feitos a partir dos elementos textumEsm como do espaco e do tempo da
histéria, os jograis que reproduzem sons, semeserata expressdo dos sentidos dos textos,
os desenhos como meras ilustracdes; € preciso peonpraticas de leitura em que o
aprendiz precise conviver com a realidade textaag-la junto aos fios de sua alma do leitor
e, depois disso, mediar seu destino a superatidada do texto e a propria. Dessa maneira,
provavelmente, teremos a consagracdo de uma naeafittbada pelo pensamento, pela
convivéncia com as estruturas profundas, intimasegto e do homem. De acordo com
Geraldi, em sua obr@ texto na sala de aulé&sso € possivel quando, no exercicio da praxis
pedagogica:o objetivo é sugerir que as atividades de leitprapostas ao aluno, quando este se
debruca sobre um texto literario, tém sempre decsatradas num significado mais amplo do texto,

significado que néo se confunde com o que o taxfaras reside no modo como o texto diz 0 que diz
(200150).

4.1. A Vivéncia estética e as habilidades do leiter o caleidoscopio e a ampliacdo do

olhar
“O livro na minha estante ndo me conhece até
gue eu o abra, e no entanto tenho certeza de guseel
dirige a mim —a mim e a cada leitor- pela nomeaes

espera de nossos comentarios e opinides”. (Manguel)

Consideramos a leitura, em especial, dos text@stibs, como ponto funcral de nosso
trabalho; portanto, temos que, antes de tudo, dumapresponsabilidade de ensinar os
aprendizes a ler, como vimos tentando sugerir neocdesse trabalho. Dai, concluimos
também que ensinar a ler pressupde promover viaérstética, que envolve estabelecermos
didlogos com a obra apresentada ou eleita, orgamizanossas observacdes, impressoes,
percepcdes, a sintese de vivéncias anteriores lienanibs as paixdes que nos torturam e
enfim, promovermos transformacdes intimas, a pdetinossa prépria realidade, por meio da

arte e seu milagre, pois:

O milagre da arte faz lembrar mais a transformaci&oagua em vinho e, por isso, toda obra de
arte é portadora de algum tema material real ouatiuma emocao totalmente corrente no mundo. No
entanto, a tarefa do estilo e da forma reside josate em superar esse tema real material ou esse
carater emocional de uma coisa e antecipar algaltoénte novo. Por isso, desde as mais remotas

10
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épocas, o significado da atividade estética foerdido como uma catarse, isto €, como uma resolecéo
uma liberacéo do espirito das paixdes que o tarufVigotski 2003: 230).

Manguel (2001), ao falar da forma como se concelefflaa de pinturas, enuncia um
saber que podemos aplicar também a leitura de elrasis: o que lemos é traduzido nos
termos de nossa prépria experiéncia, e, assimpaenpos ler, verdadeiramente, aquilo que ja
vimos antes, s6 podemos les coisas para as quais ja possuimos imagens fagweis.
Assim, ao lermos uma obra, estamos, ao mesmo tdemum dialogos entre a obra em foco e
outras experiéncias de leitura.

E em funcdo disso, que um leitor para ser melhiborl@recisa desenvolver duas
habilidades que néo precisam se desenvolver nanocdeno definiremos, e sim de forma
dialética. A primeira habilidade deitura caleidoscépicaou seja, uma leitura que promove a
habilidade de estabelecer ligacdes, relacdes eaongvas formas de sentidos, a partir das
pré-existentes; sua natureza € a da primazia ipelaéde, pois ndo ha somente uma leitura
possivel e nem uma “Ultima palavra” em leitura smga@firma Manguel se ndo h@:) algo
como uma “Ultima palavra” na leitura, entdo nenhuraatoridade poderia nos impor uma leitura
“correta”. Com o0 tempo, percebemos que algumasutas eram melhores que outras _ mais
informadas, mais llcidas, mais desafiadoras, meaggrosas, mais perturbadoras (1997:106).

Tal forma de leitura, embora néo seja habitual ecodéncia da falta de consciéncia do
leitor de que é dada a ele essa liberdade e padaile de olhar e dialogar com o texto, €
facilmente desenvolvida, pois quando o educadoremggor algumas vezes, esse exercicio,
os alunos tomam-no como referéncia e ousam em @adasias tentativas; o que torna o
exercicio da leitura mais estimulante e interatpais gera e € gerado pela curiosidade, pela
descoberta e pela construcdo advindas delas.

A segunda habilidade a ser desenvolvida é a anaplide universos lidos, pois para que
esse caleidoscoépio de significados possa geraafibrmas, € preciso matéria prima. E

assim, estaremos concretizando uma das fungdesedaasescola:

(...) a de construir leitores sensiveis e competerara continuar se construindo, adquirindo
autonomia e dominio do processo, fazendo aflorassd modo, ao toque do préprio olhar, uma
sensibilidade de ser-estar-viver no mundo (...)n&m dos conteddos de arte na escola proporciapari
pois, o contato do aluno com o conhecimento sendévsi e do outro, o que lhe permitiria agregar um
tipo de saber cuja funcgédo é intermediar e intenaifisua relagcdo com todos os outros saberes do mund
(Buoro, 2002:63)

4.2 A leitura intertextual e a identificagdo com dexto: o entrelacar dos sentidos

Por meio de nossa experiéncia constatamos queeéessainte utilizar, logo nos

primeiros momentos do processo de formacdo do rlettompetente, os ritos da
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intertextualidade, pois assim, a aprendiz, desdécm se conscientiza de que ao ler um texto
pode e deve estabelecer relagbes entre as difelargaagens e entre a arte e a prépria vida,
que se entrelacam para a composi¢cdo dos signifcaddonstatamos que esse exercicio
funciona como um importante auxiliar no desenvogiito do pensamento compléxom

dos grandes desafios do educador contemporaneo.

Constantemente os alunos, apds passarem pela@eté descoberta, inquietacao,
acomodacéao e assimilacdo do aprendizado causadesgaoestratégia de leitura, relatam que
€ como se a mente tivesse se aberto, e vemos siaamio e o0 estimulo que eles tém em
revelar suas descobertas, relacoes, reflexdesagdes, pois eles compreendem &levos
leitores criam textos novos, cujas significacdegetielem diretamente de suas novas formas
(D.F. Mckenzie — Chartier, 1999:14).

Talvez isso ocorra porque quando propomos apendeximpara leitura, as chances de
identificacdo e compreenséo entre 0 sujeito e to te@rdo menores, 0 que restringe a sua
capacidade de |é-lo ou relé-lo e gera ansiedadseguranca; porém, quando apresentamos
textos de diferentes linguagens, que suscitamliaagfio de diversas habilidades do sujeito,
esse, quase sempre, encontra algo que compreeaqaeudhe despertou, ou, pelo menos,
percebe a relagdo entre os textos, o que lhe daasem para emergir em percursos mais
profundos na busca de sentidos, pois a sensa@quedesta tateando um espacgo conhecido.

Como ja enunciamos, é também fundamental congrinstaurar uma idéia de que o
sujeito é livre para buscar, em sua historia e isti|m social, pontes que permitem seu
caminhar em direcdo aos temas, idéias e reflexfigeridos por essa interacdo entre
linguagens, que é leve e densa a0 mesmo tempos@aivstra e se esconde como em um

jogo de seducdo em que para se estabelecer o "adupteciso respeitar cada uma das partes.

Para tanto acreditamos na necessidade de o professpreender e delinear a sua

pratica pedagdgica, tendo em vista que:

As obras _ mesmo as maiores, ou sobretudo, as rsaiod tém sentido estatico, universal, fixo.
Elas estdo investidas de significacbes plurais e eisdvque se constroem no encontro de uma
proposicdo com uma recep¢do. Os sentidos atritsuddosuas formas e os seus motivos dependem das
competéncias ou das expectativas dos diferentebcpsitque delas se apropriam. Certamente, 0s
criadores, 0s poderes ou 0s experts sempre quéxamuim sentido e enunciar a interpretacdo correta
que deve impor limites a leitura (ou ao olhar).d&wia, a recepgéo também inventa, desloca ou distor
(Chartier, 199®)

7 Capacidade de articular as varias informagdes que constituem o conhecimento e
transforma-la em sabedoria.
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Esse olhar para o processo de leitura e a condig@oatica por meio desse ponto de
vista, o da descoberta e da andlise das intertekdas € uma das estratégias que utilizamos
constantemente em nossas aulas, sempre com suyoeissela aproxima-se do jogo, em que
se utiliza as técnicas de leitura, o raciocicio,eaperiéncias anteriores e o desejo de
acrescentar significacdes ao texto, o que geraamtingento de que se conquistou algo, de
que se descobriu e se criou sentidos; 0 que toleituea estimulante, incentivadora, ludica e
desafiadora; ao mesmo tempo, €, aparentemente peramssiva, ja que se revela como um
desafio a recepcdo e como um convite em revelarresgpc¢do; convite que o aluno aceita
com maior seguranga e interesse, sabendo queeaspooftem e adota uma visao mais aberta
e criativa acerca do ato de leitura. Para Chadi&itura nos incita a participar da do jogo da

construcdo dos significados:

Um tal projeto repousa, por principio, num duplcspdado: que a leitura ndo esta, ainda, inscrita
no texto, e que nao ha, portanto, distancia persvee o sentido que lhe é imposto por seu ayielQ
uso, pela critica, etc.) e a interpretacdo que pedefeita por um de seus leitores; consequentament
um texto so existe se houver um leitor para Iheutiausignificadq1999: 11)

Os textos se mostram, ecoam, convidam, incomodamogjdos pela curiosidade
inerente ao espirito humano, precisamos querer saus por qués. Ler, a partir dessa
perspectiva, pode comparar-se ao fato de ao alwitmmlivro, sermos tragados e postos na
condicdo de espectadores de um lento desfile ddhespe imagens, as quais, por sermos
leitores, desvendamos e, por terem sido lidas)aewee e, assim conhecemos a epifania; e,

nesse momento impar de iluminacéo, adentramossparare, nos limiares da leitura.

Mas, para que esse adentrar sobre o universotdealecorra, o educador devera estar
atento ao contexto, ao grupo, no que se referxa étdria, classe social, aos gostos, anseios
e desejos dos aprendizes, pois, é preciso sugeituea de textos que dialoguem de alguma
maneira com as necessidades dos alunos, de modosdedores sintam-se compelidos a

buscar e atribuir sentidos ao texto.

4.3 A Leitura em voz alta: o espirito draméatico ddeitor mediando a leitura
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Acreditamos que uma outra estratégia didaticaesfiei para se desenvolver o gosto
pela leitura seja desenvolver o gosto pelo univédsoantes mesmo de saber ler. Assim,
antes de se ensinar a ler, podemos desenvolvetamga a habilidade de ouvir. E, entéo,
como mediadores entre texto e leitor, nos apossdaditeratura alheia e lhe cedemos corpo
e voz, que serao oferecidos aos ouvintes, a firthe®e seduzir para o interior do universo
literario. Dessa forma, desde cedo, institui-s®@io de que se vivenciar a literatura e dela
extrair e provocar prazer. Em seu teXtamos ler historias para elg1996) Moraiscita 0
seguinte texto de Daniel Penac:

Ler.

Em voz alta.

Gratuitamente.

Suas historias preferidas.

E mesmo que ndo contassemos absolutamente nadag mesmos limitdssemos a ler em voz alta, nés

éramos o0 romancista dele, o contador Unico, pelal,gindas as noites, ele deslizava nos pijamasahha,
antes de dissolverOse nos leng¢ois da noite, Melhata, n6s éramos o Livr¢l996:170)

Essa referéncia é feita para corroborar a impodéadoe ato de ler para as criangas.
Segundo Morais a leitura em voz alta desempenhapel mle oferecer a crianca uma idéia

sobre leitura, a qual ela devera ter antes de derenler, pois:

Como é que ela pode abordar a leitura sem compereqde espécie de objeto é um livro e que o
texto escrito transcreve a linguagem? (...) Nagesde ter o desejo de ler sem saber o que é isso. A
leitura em voz alta feita pelos pais cria na criargdesejo de ler por si mesma, tao irresistivelmo o
desejo de andar sozinha. A melhor demonstracdo diss fato de que, muitas vezes, a crianca para a
qual se Ié a noite, antes de dormir, pede para fizzinha, s6 mais um pouquinho, com o livro eagre
joelhos abertos, olhando-o, refazendo-o o que @pap a maméae acabam de fazer, tentando encontrar
0 eco magico das palavras lidas. (1996:171)

Mais tarde, quando o leitor estiver de posse d@&pdd “decifrar’ o texto, ele podera
se entranhar em exercicios proprios de leitura @tiaey a qual exige muito mais que um
gesto de olho, pois, para produzi-la com excelés@ianecessarios:

I- a operacdo abstrata de inteleccdpopis o leitor precisa decodificar o texto, mas
também interpretar e concretizar, por meio do cerga voz, as intengdes do texto mescladas
as suas proéprias visdes subjetivas do universaaharr

II- 0 engajamento do corpqois € preciso se oferecer como elemento conceat p
que o texto possa “encarnar’ e se revelar enqupetformance de personagem, tempo,
espaco, emocéo e enredo.

Ill- ainscricdo no espac@ois, por meio da leitura em voz alta o texto dcemde a
dimensao do papel; ao mesmo tempo, precisa ingesevde modo equilibrado no espacgo
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auditivo e visual, com muito tato, a fim de se marsénquanto objeto de leitura dramatica e
nao enguanto teatro.

IV- a relacdo do leitor consigo e com os outrpsjs a leitura em voz alta promove,
necessariamente, uma interacao entre o leitor ébbicp ouvinte; o leitor divide a autoria
com o autor a medida em que da vida ao texto par deesua performance; enquanto isso, o
ouvinte estabelece com o leitor/narrador um padstiva e narrativo, que pressupde a
satisfacdo do desejo de conhecimento e da curdesida ouvinte e, em contra-partida a
satisfacdo do desejo de poder do leitor. Comooske gonstatar na obidainvention du
guotidien(1990) Michel de Certeau esplica qéetigamente, o leitor interiorizava o texto;
ele fazia de sua voz o corpo do outro; ele erammsmo tempo, autorE, por ser assim, o
texto se manifestava pela voz do leitor, impunhaitmmo ao individuo, aproximava o leitor e
0 ouvinte da obra de arte.

Chartier (1999) elucida que a histéria da leitwess modificagdes ao longo dos anos
e a leitura em voz alta foi substituida pela l@itailenciosa; desse modo, os beneficios da
leitura em voz alta foram, ao longo dos anos, guibbs pelos beneficios da leitura
silenciosa e da autonomia dela advinda.

Mas, por considerarmos os beneficios da leiturheo@bservarmos que os beneficios
dessa antiga e eficiente arte estavam sendo negadorsossos alunos, fizemos a sua re-
insercado no cotidiano da formacao dos leitoresu® @i recebido, a principio com certo
estranhamento, pois a leitura em voz alta, quealragnte, denominamos dramatica,
primeiramente desenvolvida pela professora, fogeadrao habitual do ato de ler, cuja
obrigacdo quase sempre repousa em reproduzir wersailetrado quase amorfo, como se
ele ndo fosse coisa viva, pulsante.

Porém, ap0s os primeiros contatos com essa formarde estranhamento revelado,
ora pelo olhar assustado, ora pelo fascinio peisitado, ora pelo riso desconfiado, mas feliz,
ora pelo siléncio viajante, é substituido pelo graor ouvir, que transcende o0 som e alcanca
o texto. Além disso, ha também uma mediacédo entigieto lido e sua compreensao, que €
feita pela voz, pelo corpo e por sua inscricdo spaeo, €, entdo, aquilo que € entendido, faz
sentido, possibilita descobertas e satisfacdo tiegnipsicoldgica, emocional, convida a
refletir e conduz a viagem do leitor as “terraealh”.

E, em nossa trajetoria de mediadora dessa estradédieitura, o penultimo passo do
leitor em formacé&o é querer se arriscar no exerciesse método de leitura. Nesse processo,
o aprendiz vé-se necessariamente compelido a lier enguerer entender e internalizar o que

esta escrito, a interpretar e transpor o texto,np@io do seu corpo e de sua voz, para uma
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outra forma da linguagem, a oral. Em decorréd@ao, sua habilidade de leitura alcanca
uma evolugcdo grandiosa, pois se faz pelo querdiiocepela imposicdo, o que lhe faculta
também uma crescente melhoria em sua capacidadateleder e de analisar textos. E, o
altimo passo, € passar a técnica adiante e, ed&deitor “menestrel” em formacao,
transforma-se em leitor formador, pois a leituranafitica seduz ao jogo, & imitagdo, & magica
de dar “forma” a palavra.

Vale ressaltar que a leitura dramatica € uma pratjoe deve ser construida
paulatinamente, constituindo-se enquanto técnieg, l€idica e “iluminadora”, pois carrega
em si essa tonalidade: a de uma luz criada ou gangérada pelo autor que iluminara o
percurso do ouvinte pelos caminhos do texto; e deveiciar e se fixar por meio da didatica
da ilustracado, ou seja, o professor, sempre quavmsdeve ler para seus alunos. E, quando
perceber que é oportuno, pode iniciar uma pragcaxgrcicios vocais no inicio das aulas de
leitura, seguidos de alguns exercicios teatraia pardesenvolver o dominio sobre a voz e
suas entonagdes, como, por exemplo, podemos ataxercicios de se contar até dez
demonstrando varios tipos de emocdes diferentegrgentom a entonacdo da voz; dizer o
nome ou uma frase com trés entonacoes distinteslhes uma frase e pedir para que cantem
em varios ritmos, ou apresentar uma frase e padir gue leiam com entonacgao pertinente ao
sentido sugerido pelo texto.

E, somente depois desses aportes iniciais, devesoopstruir uma pratica mais

sistemética de leitura dramatica que pode seglEegsintes passos:

A_Conhecimento profundo do texto —o0 que pressupde decodificacdo, decifracéo,
compreensao, interpretacdo e andlise de cada dlenfempo, espaco, tipos de
personagens, narrador) textual da estrutura text(mairoducdo e conflito,

desenvolvimento, climax e desfecho.

B_Estudo e concepcéao do narrador e dos personagens:

Para se construir a concepg¢éo de narrador e denagiesm € necessario que se fagca um
estudo profundo e sistematizado do texto e, arpat caracteristicas apontadas, fixadas ou
sugeridas pelo autor, iniciar a construcdo de gqedaonagem: sua forma de trajar, falar,
pensar, e , depois, promover a internalizacdo deupsocial e psicolégica da personagem,

as quais serdao refletidas pela leitura.
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O Estudo minucioso do texto é propulsor de um&aspde pacto entre o autor e 0
leitor, € como se o leitor buscasse se emaranhamago do processo de producéo textual e
se postasse em uma terceira margem, terceira poégué tdo profunda quanto a margem de
quem produziu o texto, nem tao superficial e digta quanto a margem em que se coloca
como um leitor comum e despretencioso. A leitura situa o leitor em um espaco de
transicdo entre aquele que escreve e o recepabidinmensagem (no caso, o ouvinte).

Manguel, em sua obkdistoria da Leitura(1997) nos fala sobre as leituras dramaticas
qgue os autores realizavam a fim de divulgar sewgdj as quais eram muito apreciadas pelos
ouvintes e que, de fato, os fazia comprar as dyessentadas pelos autores. Dentre esses
autores, Dickens foi um dos mais valorosos e v&@gsona arte de ler seus textos e tocar a
alma do ouvinte. Amante do teatro, o escritordegsa arte fundamento para a producao de
uma extensdo de sua arte principal_ a escrita _pedsrmances de Dickens, via-se seus
leitores profundissimamente dominados e a mercédstdacdo entre a mais profunda

comogéo e o0 mais leve riso. Para Manguel:

O autor que |é em publico _ naquela época comoagoecobre as palavras com certos tons e
interpreta-as com certos gestos; essa performadcaodtexto um tom que (supostamente) é aquele que
0 autor tinha em mente no momento da criacdo etapty, concede ao ouvinte a sensacdo de estar
perto das intenc¢des do autor; ela d4 também am text selo de autenticidade (2001:283).

C_Estudo e concepcgéao oral e gestual dos elementataeestrutura textual:

Segundo o processo de construcdo de narrador eedenpgem, o leitor deve
investigar e criar formas de concretizagédo oragstugl dos elementos propostos pelo texto.
Segundo Manguel, Dickens passava pelo menos desstabalhando a forma de falar e os
gestos que faria durante sua apresentacdo. \&#altar que todo esse estudo volta-se para a
leitura e ndo para a atuacao, seu objetivo € deidoo possa se entranhar no texto e vivenciar
a histéria como testemunha ocular dos fatos; égwreseguir os passos de Dickens segundo
um de seus bidgrafosie ndo interpretava as cenas, mas sugeria-as,aaaoas, intimava-

as. Em outras palavras, continuava sendo um leftédo um ator (...) (p.290)

D_Anotacfes de entonacdo de voz e gestos que devesgr desenvolvidos em cada

momento da leitura.
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Apés o trabalho de criacdo acima referido, € poearsotar as “marcacdes de leitura”
nas margens do texto, para que a leitura possaléuacordo com aquilo que foi previamente
planejado.

Segundo estudos, Dicckensas margens de seus livros ‘“livros de leitura” _
exemplares de sua obra que editara para essas gsurn&notara lembretes sobre o tom a
utilizar, tais como “Alegre...Duro...Pathos...Mist&.. Rapido”, bem como gestos: “Aceno

para baixo... Apontar... Estremecer... Olhar entavabm terror.®

E_ Consciéncia do poder “autoral” que o leitor assme - jogo de divisdo de autoria

Tal qual estudos nos mostram, a leitura sempre f@mpre serd um instrumento de
dominio e de poder. Saber ler em siléncio é gimdmle poder, de autonomia, de liberdade
de acao e de relacdo com o livro; mas saber lerognalta, significa ter todo esse poder, bem
como ter o poder de dominar o ouvinte, de regeis g@nsamentos, conhecimentos,
sentimentos; é ser quase como um deus que ditesi;yas dos homens, com sua voz
profunda e fulgurante, ténue e fragil; que decidentp e como parar ou continuar; é tomar
para si a alma do outro, pois ela se entrega p&ptaste, feliz, irbnica... a vida do enredo
produzido pela voz e pelo corpo do narrador. Mahgxpglica que Charles Dickens mostra-
nos que ler é de fato assumir o poder:

Dickens escreveu a sua esposa Catarina “se tiveisse Macready (um dos amigos de Dickens)
ontem a noite _ solugando e chorando escancaradanrensofa enquanto eu lia — vocé teria sentido
(como eu senti) o que significa ter Poder”. “Podebge os outros”. Acrescentou um de seus bidgrafos
“Poder de mover e controlar”. O Poder de sua esritO Poder de sua voz. A lady Blessinton, em
relagdo a leitura de O Carrilhdo , Dickens escrevéieanho grande esperanca de que farei a senhora
chorar amargamente.”(1997:288)

Vale lembrar que em sala de aula o foco desse pbelerda ser especialmente o
processo de ensino — aprendizagem do aluno, o\d#geEnento de sua autonomia enquanto
leitor e ser social; a utilizacdo dele para deshaat as ideologias e os processos de

manipulacdo promovidos por leituras dramaticas@ietas (propagandas, novelas, filmes).

F_Escolha do local e disposicéo fisico e espacideguadas
A escolha do local para a leitura é importantés po“clima de leitura” é essencial

para a motivacdo. Em nosso trabalho, inspiradddade Média, momento em que a leitura

8 (Kevin Jackson, resenha da palestra de Peter Agktayndon luminaries and cockney visionaries” no
Victoria and Albert Museum, em The Independent, Lead® de dezembro de 1993).
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em voz alta atingiu um ponto alto, pedimos para ggi@lunos facam rodas, seja com as
proprias cadeiras, seja sentados sobre almofadimthesdo. A situacado ideal € que se possa
tirar os alunos da sala e fazer a leitura em unagespnais aprazivel; assim, livres da
disposicéo tradicional da aula, a fruicdo do enrédmais propicia. Dickens tinha essa

preocupagao:

(...) ele lia em armazéns, salas de assembléimrias, escritdrios, saldes, hotéis e balnearioBe
inicio numa mesa alta e, posteriormente, numa Iveiisa, para permitir que a platéia visse melhorseu
gestos, ele pedia que tentassem criar a impressdard pequeno grupo de amigos reunidos para ouvir
alguém contar uma histéria”. O publico reagia cofakens queria. Um homem chorou abertamente
e entdo “cobriu 0 rosto com as maos e curvou-seesobassento diante dele, e realmente tremeu de
emocédo”. (1997:290)

G- Disposicéo fisica e atuacao do leitor

A leitura deve ser iniciada ap6s um aguecimenttalve deve-se ficar atento para néao
sentar sobre o diafragma, pois isso, prejudicaiasém do som e as cordas vocais. A postura
ideal é ereta e os labios devem ser bem articulpds que a prondncia das palavras seja
perfeita e audivel. Além disso, o leitor pode igetir, mas ndo em excesso e sim em
momentos pontuais (previamente planejados); andameio a platéia também é algo deve
evitado e ser for feito, que o seja com extremdann, a fim de ndo chamar a atengcéo para o

si mesmo em detrimento do enredo.

H_Imaginar e, ou tentar resgatar a voz que o autotinha em mente quando criou a

personagem

No momento da leitura, o leitor ndo deve quereneraa atencéo para si, deve ter em
mente que o texto é o elemento mais importante@epso e sua funcéo é tragar os ouvintes
para a garganta da historia.

O pacto estabelecido anteriormente com o autor digvé tona, e o leitor, um pouco
autor e a leitura deve ser prestar ao papel dearcanplatéiaa voz que o escritor tinha em

mente quando criou uma personagem.

|_Observacédo da platéia e aperfeicoamento da leits de acordo com as reacdes

da platéia
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Como o ato de ler em voz alta, fruto dessa sisiemy@& um ato consciente e marcado,
o leitor tem o dominio sobre suas acoes, e, portem a possibilidade de olhar as reacfes da
platéia enquanto €. Essa observacdo é fundameatal o aperfeicoamento da atividade
leitura, pois é ela que mediara o processo de @empéo e envolvimento do ouvinte com o
enredo. Por meio da observacédo, o autor deveoinpr suas entonacdes, seus gestos que
nao causaram o efeito pretendido, por outro laslonarcacdes que obtiveram éxito precisam

ser repetidas, a fim de provocar efeito e fazéelalprar.

Em sintese, a arte de ensinar Literatura, LeitiReoducao Textual constitui-se em uma
trama em que o entrelagamento entre o ser e o, teot@ebido por meio de processos de

leitura, deve se prestar como fundamento paratari@textual.
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