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Resumo: Em nossas pesquisas e em nosso trabalho enquaféssara da area de Linguagens, pudemos
observar que o ensino da Literatura estd tangem@ad uma crise, a qual é ocasionada de um lado por
estratégias de ensino inadequadas e, de outro,adeknto da cultura de massas e seus pseudo (du nao
beneficios. Diante dessa constatacdo, buscamas@r@ensao da crise da Literatura na “era dos eggém

no mundo globalizado e digital. E, no inicio depsecurso, ressaltamos que toda crise aponta jpésa d
caminhos: um € do perigo e o outro, o da oportal@d&endo assim, nesse artigo, procuramos ponsuar o
perigos e as oportunidades, para o ensino daitert&ria, que esse novo tempo, conduzido pela tipalgdo,
pelas evolugdes tecnoldgicas e pelas mudancassseci@mmportamentais, gera.Enfocaremos a impo#ganci
da assuncao da Literatura enquanto objeto estticdin como objeto historico ou moral, pois é ingug
pontuar que o texto literario dialoga e poetizaistohia social, mas nunca a reproduz fielmentend8e
assim, € preciso promover o ensino da Literatucaliftando-a enquanto producgéo estética, e nao etogqua
retratos histéricos articulados por uma linguageam telaborada; e, ainda evidenciar que sua funcédo é
promover, antes da formacdo moral, a experiéndigtiess Além disso, refletiremos como a literatura
dialoga com outras linguagens, mas nao pode setitlitla por elas. Finalmente, o texto se volta pana
reflexdo sobre a relacdo entre a Literatura earist, pois como aludiu Chartier, somos nds, edwesdos

responsaveis por situar o livro eletrénico na hiatda Leitura.

Palavras-chave:Ensino Literatura Crise

Abstract: In our research and in our work as teacherbenfield of Languages, we were able to observe
that the teaching of Literature is tangent to aigriwhich is occasioned on one side by inadecgeaishing
strategies and, on the other, by the advent of maltsre and its pseudo (or not) benefits. Notwahding

this statement, we seek to understand the cridigenature in the “age of extremes”, in the globadl digital
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world. And, at the start of this pathway, we hight that every crisis points two ways: one is tey of
danger, and the other, of opportunity. Thus, irs thaper, we have tried to point out the dangers and
opportunities for the teaching of the literary artthis new era, produced and guided by globabrati
technological evolution and social and behavioranges.We will focus on the importance of Literatas
an aesthetic object and not as a historical or haodnject, for it is important to point out that theerary text
dialogues and poetizes social history, but neveroguces it faithfully. Because of this, it is eesary to
focus the teaching of Literature as an aesthetidymtion and not as a series of articulated hisabportraits
written in elaborate language; and, it is also inga to demonstrate that, prior to its moral edioca its
function is to promote an aesthetic experience.idgssthis, we will look at how literature speak$ent
languages, but cannot be substituted by them. Il¥sirtae text will reflect on the relationship ofterature
and the Internet, since, as Chartier alluded, weeducators and the ones responsible for estaigishplace

for the e-book in the history of Reading.

Key-Words: Teaching Literature Crisis
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1-As possiveis pedras da estrada do sertdo dos enas

A “Educacao pela Pedra”, a qual se propde essessneducadores da area de “Linguagem e
Educacédo” nos revela uma estrada de enigmas. Orajuke Dali nos propde esses enigmas fechados,
encerrados em si, e enlacados por cordas, assim esnmuitas aulas de Literatura e leitura que em
protagonizamos, fomos adjuvantes ou coadjuvar®Pesém, ele nos aponta, ao centro, uma propostaejue
abre: a da consciéncia do enigma, e de que esgsespodlecifrado, e, ao fazermos e ensinarmos adaze
forma correta, de seu ventre derramarao ceredis,a@limento necessario para a sobrevivéncia dehoe
0S meios para a perpetuacao de sua historia pessoaial.

O primeiro desses enigmas que precisam ser dexsfradra deles colhermos alimento para construgéo
de percursos melhores no ensino de linguagensséumgio da Literatura enquanto objeto estéticooe na
como objeto histdrico ou moral; 0 segundo € a ceamsao da crise da literatura na era dos extresmdss,

gue toda crise aponta para dois caminhos: um @uigopo outro o da oportunidade.

2DALL, S. The Road of the Enigma, 1981.
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2.1 Assuncéo da literatura enquanto objeto estétio® ndo histérico ou moral

Outra de nossas responsabilidades enquanto meeadar leitura € desenvolver a nocdo de que a
Literatura dialoga e poetiza a histéria social, masca a reproduz fielmente e, devemos, por iseoqver
0 ensino da arte literaria enquanto objeto estéti@o enquanto objeto histérico, pogando se estuda a
sociedade conforme as imagens literarias, sempessiilam formas falsas e distorcidas, porque ia ale
arte nunca reflete a realidade em toda a sua plel@te em toda a sua verda@égotski, 2003:228). Isso
ocorre, segundo Vigotski, porque a literatura é uewiacdo da realidade, etepresenta um produto
sumamente complexo, elaborado pelos elementosalidadge, ao qual aporta um conjunto de elementos
totalmente alheios2003:228)

Portanto, estudar a obra de arte como um objetdiastsignifica possibilitar ao aluno a vivéncia
estética da obra, a percepcdo e a leitura criadoraexto, uma atitude estética autbnoma, flexivel,
independente de regras morais conjugadas pelo dihadulto, que, muitas vezes, posiciona-se enorme,
colossal, no mais alto degrau em que se postarasalmeres promovidos por sua historia pessoal, e, em
decorréncia disso, apresenta uma visdo disforme @#mws do aprendiz que ndo comunga com essas
experiéncias e deforma a poética do objeto anistiEsse procedimento da vazdo a os resultados sao

negativos tanto para o professor quanto para @apor qgue como nos elucida Vigotski:

Subtende-se que, com esse critério, a obra ddiageesprovida de seu valor independente, tramséese em uma
espécie de ilustracdo de uma tese moral geral; ®a@ddencao concentra-se justamente nesse Ultimectspe a obra de
arte fica fora da percepgédo do aluno. Na verdaclan essa concepg¢do ndo se criam nem educam atieutiébitos
estéticos; ndo se comunica a flexibilidade, a eméil e a diversidade das formas as vivéncias estétfelo contrario,
transforma-se em regra pedagdgica a transferénaiateéncéo do aluno para seu significado mge4l03:221).

Essa ascendéncia da moral do adulto ou da morajadiespelo adulto para servir aos seus propdésitos
pedagogicos ou ndo, confere ao ensino de Literatma natureza completamente dispar dos seus agjetiv
verdadeiros: a compreensdo da arte em seus sermtigdpsal _ a arte catartica; classico _ a adie proprio
processo de composi¢ao artistica: processo e@dbibperfeito, a arte pela arte; romantico _ aieixgptao
subjetiva dos momentos do processo de emaranhasEmimental em que se reconcebe a catarsetaealis
a arte como instrumento de dendncia e, até mesmeedtido moderno, como todo o processo de

desconstrucao e reconstrugdo purista ou antropafagi
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Até mesmo a literatura, cuja origem é oral e, hejgontramos transcrita, ndo foi criada para um
objetivo essencial ou meramente moral (embora m@tiendam os mitos, as lendas, as fabulas, osscont
de fadas, os romances de cavalaria como preteatasigstituicdo de leis morais e ndo pela posddule de
compreensao cultural de um povo) seu objetivo maiara explicacdo do real, a sublimacdo das emocoes
ndo realizadas na vida, a orientacdo imagética parfaituro, por meio de imagens alegoricas, de
ensinamentos universais que poderiam ou ndo dkiatod nas metaforas e, por ser assim, se apeggEant
mediante a pluralidade de significados. Dizer @gehistorias miticas, os desenhos nas cavernas, as
esculturas, a musica antiga foram criadas com wmegédb moral seria minimizar a funcdo social da arte
olhar de forma ingénua para objetos que transcemdsgnificacdo moral.

Em nossa trajetéria enquanto estudante, ndo rak@nos colegas queixando-se da inacessibilidade
dos significados da literatura, pois “jamais congggm chegar as conclusdes que os professoregdase
e, por ser assim, tinham aversao pela disciplira sgi propunha como um enigma, o qual devorava a
motivacao, a auto confianca e a constituicdo dersitierario, que néo lhes dava qualquer possdd@da
vitoria, de sobrevivéncia, porque Ihe negava imsémtal para fazé-lo, castrando-lhes o pensamefaue
se via é que muitos professores construiam suaiprtipre de ametista e 14, preciosos, se protegiam
qualquer “ousadia” ou tentativa de leitura criatevaritica de seus alunos. E, entdo, aprendeatlite,
tornou-se um jogo de adivinhas, ndo dos sentidostativos, singulares, simbdlicos das palavras, das
construcdes poéticas, mas dos sentidos que o poofbavia atribuido ao texto; e, dessa forma, @& qu
ousavam falar, falavam o que os professores queriain € ndo, necessariamente, a expressao dessim v
particular do objeto.

Essa prética, além de ndo permitir o conhecimentajicdo dos jogos poéticos, impede a evolucdo do
pensamento criativo, do imaginério, da catarsecenaeqiéncia disso € a opressdo do ser humatooa fei
algoz do cidadéo.

Os resultados dessa apropriacdo da Literatura pegep doutrinaria trouxe seérias consequéncias para o

ensino, para os aprendizes e, consequientemerdgpaducadores que lidam com essa linguagencartist

O resultado dessa educagédo foi uma sistematicauligio do sentimento estético, sua substituicdo pspecto moral
alheio a estética e, dai, vem essa aversdo natulideratura classica que 99% dos alunos que cuasamossa escola média
sentem. Muitos dos que sao partidarios da exclaséliteratura como disciplina de ensino escolasiasem esse ponto de vista e
afirmam que o melhor meio de inspirar aversao alguer escritor e impedir sua leitura é introduzifio curso escolagVigotski,
2003:227)
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Mostra-se importante notar, ainda, um outro pout® epntribui para a averséo pela literatura; tsata-

do fato de imperar, no aluno, um sentimento deagleitura é feita para a escola e ndo para si mesvnNwW

nos mostra a pesquisa de Martins (1999). N&o temio educados para compreender os atos de leituras
como momentos que, de fato, Ihes acrescentam sabgue possibilitam transformacdes e evolucdes
intelectuais e psicolégicas, os “leitores” encamtnao livro 0 peso da imposicdo, da obrigacdo e,igsw,
sentem que estdo fazendo um favor ao professon@muéndica, mas cobra a leitura; e, ao fazé-lagyeria
reproducéo de elementos do enredo, reforcandoia d@ééque os livros sahatos, dificeis quendo tém
nada a vernada a ver com o0 que querem, necessitam, desejgmstam, enfim ndo medeiam a leitura e ndo

tomam um dos caminhos possiveis para a transfootbessa visdo de leitura. Para Martins:

Um dos caminhos possiveis para transformacfes tqtialis, estd, a meu ver, na desmistificacdo deurki
comecando por entendé-la como processo de atribudedsignificados a quaisquer linguagens, acontégemmtes e além
da palavra. Se efetivada e difundida essa larguezgisdo, talvez se criassem condi¢des favorfasss esses milhdes de
analfabetos e iletrados se sentirem mais livresingosicoes letradas e assim poderem conquistaiavpa escrita. Nao
se trata de panacéia. Essa noc¢do de leitura dégemara relacdo mais realista e conseqiiente entrisquio a respeito
da leitura e as praticas leitoras.”(1999:86)

2.2 Consciéncia e contingéncias para a crise daénatura na era dos extremos

O ensino da Literatura esta tangenciado por unse,cai qual € ocasionada de um lado por estratégias
de ensino inadequadas e, por outro, pelo adventulti&a de massas e seus pseudo, ou nhdo, bergbisio
quais foram elencados por Bosi, €8 estudos literarios na Era dos Extremosimo: projecao direta do
prazer ou do terror, desmaterializacdada literatura pela imagem visual, a transparéncia nega a
mediagcdo, a substituicdo dos efeitos poéticos goifsiado e do significante pelos efeitos imediagos
especiais, ou seja, a midia, em funcdo do intenespalar no imediato, no sintético (interesse quedaa
mesma educou), no simplificado e traduzido, transfoum capitulo de um livro em uma cena de cinco
minutos e, nesse processo de condensacdo acabalpdzar o enredo em detrimento da poética, o que
destitui o texto de sua funcao literaria.

Bosi, por meio da Sociologia da Literatura e datisd da recepcao, busca entender a relacdo entre o

escritor e 0 publico nessa Era dos Extremos:
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O individuo-massa, a personalidade construida dipda generalizacdo da mercadoria, quando entreunéverso
da escrita (0 que € um fendbmeno deste séculoy, oofa vistas ao seu destinatario, que é o leitossaafaminto de uma
literatura que seja espetacular e espetacular. oAet leitor perseguem a representacdo do show da, wincrementado e
amplificado. Autor-massa e leitor-massa buscamagepao direta do prazer ou do terror, do paraism ébnsumo ou do
inferno do crime _ uma literatura transparente, limite sem mediac¢des, uma literatura de efeitodiates e especiais,
gue se equipare ao cinema documentario, ao jorelavtsivo, a reportagem ao vivo (...) o filme, imagem movimento,
teria tornado supérflua, para néo dizer indigesiagdescricdo mitda (...) Uma cena de um minutoisapno cinema, o
gue o romancista levou mais de uma dezena de agara compor € comunicar ao seu leif®994:109-11Q)

A reflexdo sobre o estudo atenta para o fato dengoese pode ignorar o advento dessa “cultura de
massa”, produtora de adaptacod®est sellersé essa linguagem que, se por um lado, afasteshakmos da
profundidade literaria, por outro, é uma forma eleresentacdo que mimetiza a historia social, qoeugra
arte catartica do homem contemporaneo e, por séngaagem que O representa € com ela que,
primordialmente, estabelecera dialogos e serareetamnhecera a presenca do que satisfaz seus sgeres
necessidades.

Por estar instituida essa situacao, a escola prigdsr um movimento paralelo, projetando o oltwar d
individuo para outra dire¢cdo, mas sem lhe negdingasagens que o estdo “educando” fora do contexto
escolar.

E preciso resistir & massificacéo total da liteeatel de outras artes, resgatando o encanto de “livr
proibido” sobre o qual fala Manguel (1997); revelaque se lucra, com essa pratica os poderestda ki
leitura profunda do texto literario, que se asseaci@éia de subversdo da ordem dominante que iacita
alienacdo, pois foge a regra de como se |é atuédmg@uperficialmente e decodificando palavras); a
consciéncia que ler, "desler" é se entranhar nm Iproibido, € possuir sua magia, a qog@era a
transformacéao instantanea no leitor e de seus pnés; modifica 0 comportamento deles, a linguagem, a
conversacao, eleva-os acima da grosséRabris, p.206). Fabris alude ainda que nos “fivmeagicos”
podemos ler @eqiéncias de todos os destimsainda, elesura todos os males, preenche as esperancas,
dele vem a infinita riqueza; por meio dele, todeitor pode aceder ao mundo das metamorfoses (p. 297
enfim, conhecer os mistérios enfeiticados ousamskplyé-los, adquirindo seu poder; é adquirir ograth
invencao, poie preciso ser um inventor para ler béRalph Waldo Emerson).

Resistir a essa massificacdo ndo significa negdnde, sim, enxerga-la enquanto verdade efetiva dos
fatos e lidar com ela de forma dialética, criandmpraxis pedagdgica que associa a cultura eseolatita
e literaria, a esses elementos de massa; assinmgiorde um dueto entre linguagens podemos promover

interacdes entre essa versao estética consagridat@empos e essa versao estética que consagmapo te
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atual. Portanto, acreditamos pertinente, utilizarras reflexdes até agora discorridas, para elapoaticas
de leitura que aliem o a cultura escolar e a cultler massa.

2.3 Pela sétima arte: um duelo ou um dueto entre mgens

Em uma sociedade em que as imagens visuais sdagpnittas das atividades comunicativas é
imprescindivel que a escola se utilize esse supartprocesso de ensino-aprendizagem, na formacao do
leitor e produtor de atos comunicativos eficientas;entanto, essa utilizagéo precisa ser feita aeeira
séria, consciente, integrada ao planejamento pgdagdromotora da intertextualidade, da ilustrag#o
analise, da reflexdo, da pesquisa, enfim, comdidaticos claros e especificos. Por isso, alémiulara,
que j& foi objeto de reflexdo neste trabalho, sutnanifestacdes das artes visuais devem ser eencacho
personagens adjuvantes do processo pedagdgicag desgas, 0 cinema, a sétima arte produzida pelo
homem, capaz de revelar-lhe e provocar-lhe a all@sestruturar a cadéncia da objetividade e reeslar
varias nuancas da existéncia humana.

Segundo o estudioso da arte cinematografica Prof.Abhaury C. Moraes o cinema pode ser
compreendido como objetivo de arte, a medida quesipitita uma “experiéncia estética”, entendendo-se
como tal, tudo aquilo que modifica o foco e a manebmo concebemos 0 nosso olhar para a realidade;
dessa maneira, a partir do contato com o objetstiatt, nossa percepcado de mundo é transformadae o

modifica também a forma de se relacionar com ele.

Para o estudioso, ha também o cinema que se prapéetreter, esse tipo de manifestacdo
cinematografica reproduz o mundo, néo o sintetiraneio da arte e, conseqiientemente, ndo possilitit
olhar especial para o universo que nos circunBapor fim, vale citar os filmes de entretenimeatarte, os

quais, apesar da sugestdo do entretenimento, j@wpécreflexao.

Dessa forma, ao olharmos de maneira investigativa p objeto “cinema”, podemos observar que, em
uma sociedade, sua manifestacdo desencadeia-sangéras distintas, dependendo da situacdo em tgue es

inserido, ou que pretende representar ou reflgiwssibilitando visdes didaticas, informativas e

¥ MORAES, A.C. Anotacées da aula do curso Linguag@ufiura e Educacéo. S&o Paulo: USP, 2003.
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epistemoldgicas, as quais se constituem como plidsdes de producdo de conhecimento e sabedoria, a
partir de uma experiéncia oferecida pelas imagens.

Moraes elucida ainda que, no contexto escolarntideeda inser¢cdo do cinema deve se construir pela
consciéncia da necessidade de se propiciar aossaluma experiéncia estética e de apresentar-thedd a
conhecer o mundo de forma diferente, inusitadairmguiar, ou simplesmente reconhecé-lo, desperts-th
desejo de encontrar o prazer no desvendar os ggiighlicitos e explicitos do filme. Isso se ffisé pelo
que fato que assistir a um filme e desvenda-lei@dr o olhar de descoberta, é poder analisaro da
sociedade em relacdo ao flagrante do cotidianaqode o enredo, é poder se distanciar para olvsprea
a cena que esta fora do quadro “realidade” inflizeaccena que esta dentro do quadro “ficcdo”; tra
quadro pode estar uma razao sociologica, psic@dgicpoética, e dentro dele, esta a concretudeafiga
da sociologia, da psicologia, a prépria poética.

Dialogando com Moraes, podemos afirmar que o cinemgropde ndo somente como fonte de
entretenimento, reflexdo ou experiéncia estétias também como fonte de investigacdo, pois o obeto
pesquisa deve referir-se a uma situagdo dada ldade o filme capta essa situacdo. E comel@ipode

ser utilizado como:
I- Tese: cuja funcéo é levar e comprovar a mensagemmeio da interacdo entre imagem e enredo.

[I-Espelho: pois se constroi por meio de represg@ea da realidade, constituidas por intermédio de

imagens e metéforas linguisticas, visuais e sorgnasr isso, a revela.
[ll- Arte: pois se constitui e, assim se revelanossintese e superacéo da realidade.
IV- Critica: que se mostra com a pretensédo de muhar situacao.
V- Comemoracao: quando se desencadeia a valoriziacdbjeto eleito.
VI- Comparacao: educacao comparada.

No entanto, apesar dessa amplitude de possik@lidied utilizacdo didatica, ainda hoje, cinema e
televisdo apresentam-se como objetos estranhosakmds aula, pois apesar de terem (dependendo da
escolha feita pelo professor) as fungdes intelecta@ma aludidas, ndo sédo entendidos pela so@edtado
fonte importante de conhecimento epistemoldgico. problema é que nessa dita “sociedade” muitos

professores estdo incluidos, o que estende aasdigmee confiados a eles e que os tomam por referén
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Com o advento do video e depois do DVD e com aempiente democratizacdo do acesso as obras
cinematograficas _ 0 que anteriormente, se rg&rias salas de exibicdo  por meio da locacdoaou d
aquisicdo, o cinema passou a ser ainda mais dtlipelos professores, ora como um importante recurs
pedagdgico, com objetivos variados: pesquisa, rdgab, reflexdo, motivador da compreensdo da
intertextualidade entre outros; ora enquanto firdagégico, ou seja, o filme ndo é apresentado com a
intencdo de promover um processo de ensino-apegehz, ele apenas substitui atos pedagogicos, cemo s
fosse uma “caixa de ilusdes” que ainda hipnotiza saas formas em movimento e seus sons encangtorio

e sugere a ilusédo de que a construcdo do conhdoimstd acontecendo.

H&, portanto, professores que, por falta de infgemgempregam o filme em sala de aula apenas como
entretenimento, causando a impressdo de que aaesegropde a estender a diversdo e o entretelmment
proporcionados, para o aluno, pela sua casa, pamaade aula; assim, a auséncia de um planejamento
pedagdgico em que se inclui o filme, exclui a fund@atica ou epistemoldgica do dialogo que esspdw
com o real, gerando a insatisfacdo dos pais ejoipoedo processo educacional. A exibicdo dedf sem
intuito educacional esclarecido, em um primeiro rapto € bem aceita pelos alunos, pois eles sentaraa
como uma espécie de extensao de suas casas _ lgonpoazeroso, em um segundo momento, surte @efeit
contrario, pois se comeca a questionar a indeciadescola em desempenhar factualmente seu papet qu

ensinar, utilizando as varias linguagens e recursosinicativos.

E valido ressaltar que é preciso fazer, antes oj@géo do filme, a montagem de um plano utilizando-
0, para expor aos alunos os objetivos didaticostiiédade, dentre eles, a necessidade do contatoaco
experiéncia estética e, por fim, uma avaliacdoua gode se configurar em um trabalho de reflexéo,
elaboracdo de um painel, a pintura de um quadrtdaedo de uma obra de arte tendo o filme comovwmoti
inspirador, a montagem de um documentério, entreguAlém disso, se a inserc¢do do filme ndo & faim
planejamento prévio, sem ndo ha uma propostaduntenulti disciplinar que medeie as relacdes pedagég
pode ocorrer de em uma mesma semana, varios pesasilizarem esse “fim pedagdgico”, o que tadrar

processo enfadonho e extremamente falivel.

Para Moraes, os filmes inicialmente se configurama “reflexo” da visao que a sociedade tem de si
mesma, sobre o que ela é, ou deveria ser, e emegomdo momento, eles podem também propor
“influéncias”, e, a partir dai, mudam a concepca@qpercepcao do receptor, possibilitam a “experénci

estética”. Ha construcbes cinematograficas qetepdem ser mais reflexo e outras apresentam mais
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possibilidades de influéncia, cabe ao professordisamaseus objetivos (levando em consideracdo as
necessidades da transferéncia de sua culturadetraduniverso do aluno) e o (s) filme (s) elefiaga seu

trabalho e, somente a partir dai, propor uma reldgiética entre conteddo tedrico e o filme.

Dessa, forma, o cinema se propde como um elemewibitefdor e como importante elemento de
ilustracao, investigacao e analise cientifica;a@wntribuicdo para tanto para a formacgao do psofeguanto
para a do aprendiz tem importancia singular, jAelaeconcretiza e expde figurativamente as vistesay
sociedade tem do universo, convidando o sujeit® posicionar em relacédo a ela. E funcéo do gsofe
conhecer as finalidades desse elemento e utilieénlsala de aula como recurso didatico e ndo apenas

fim pedagogico sem objetivos especificos.

Vale ressaltar que quando assistimos a um filmewamfuncéo pré-determinada € muito comum que
o dispositivo da automatizacdo seja ligado e, paw,io contato profundo com a obra € mais difdila-la
como objeto de estudo € algo muito complexo paeduno, quando nada delineou o seu olhar para um
caminho oposto ao do entretenimento. E, assimosestilica-se para a alienacao e a leitura, que ipasker
ter revelado multifacetada, mostra-se superficidtagil. E se, desse modo, o filme é utilizado pelo
professores, de igual forma é visto pelos alunasadsua negacdo enquanto recurso pedagogico qgrategr

parte dos alunos, o que desperta o sentido daAfhalahoje a professora ndo deu nada, s6 passoa”film

Um outro aspecto a se considerar e refletir solmedagdo cinema X escola é que alguns filmes séo,
equivocadamente, utilizados para cumprir a fung@substituir a leitura, como é o caso das adaptadée
obras consagradas da literatura. Ocorre que,fa@ale muitos professores nao utilizarem essassqimra
deflagrar discussdes em sala acerca do processmlagacdo de uma obra literaria para o cinema, da
intertextualidade promovida por esse dialogo, darfmetacdo pessoal do texto feita pelo roteirigtse
necessariamente filtra a producao do roteiro, assimo faz o diretor que medeiam a construcao dwefi
do olhar do expectador. Por ndo terem essas nagdesunos preocupando-se com apenas com a afoeens
do enredo, imaginam que os filmes s&o reproduciesis dos textos literarios e o assistem como
subterfugio da leitura densa, da construcdo deasasgbroprias e, sendo assim, ficam desprovidde thm

conhecimento da propria obra literaria, quanto mcgsso de adaptagéo cinematogréfica.

E importante lembrar que como o filme se oferecanto recurso, cabe ao educador eleger a melhor
forma de exibi-lo: se na integra ou apenas fragnsemois ndo podemos nos deixar cerceados peloscgecu

nés o dominamos e ndo o contrario; € comum o wofaeixar de utiliza-lo por falta de tempo paréiex
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filme na integra, e, assim perde um importantelalizga didatica da ilustracdo. N&o existe a olwigadade
de se exibir um filme inteiro se o objetivo é emfioam determinado aspecto presente, em uma oucaItea
pode-se travar o dialogo por meio da exibicdo desereviamente escolhidas e sugerir que se aasista
filme em casa, ou ainda, organizar a projecao emo @eriodo, se 0s alunos assim desejarem, ourexs fi

de semana nas escolas em que se desenvolvem grojeto

Vale lembrar que ao exibir o filme inteiro, além fdeaer uma apresentacéo inicial, juntamente com a
exposicdo dos objetivos é interessante que o pafamedeie o olhar do aluno, fazendo intervencdes
pontuais, pausando o filme no momento em que egtncderindo o discurso, a fim de que o expectador
realmente participe do momento de reflexdo. E imapde ressaltar que as intervencbes precisam ser
pontuais, elucidadoras e breves, para que o allim se disperse ou se desinteresse pela obra

cinematografica; intervencdes recorrentes podetarie roubar o prazer da leitura pessoal.

Ao se introduzir o cinema na sala de aula é imptetgrocurar, sempre que possivel, nos filmes que
fazem parte da cultura cinematografica do alunela&o com os conhecimentos curriculares; poisnass
podemos ensinar por meio de um dueto entre lingisageeles vao aprendendo a desenvolver leituras mai
profundas daquilo que assistem cotidianamente,eond acontece somente ao utilizar filmes do usiver
cultural do adulto professor _ o qual eles chamaniilche da escola, assim como o fazem com as obras
literarias consagradas; pois, ao exibirmos somfintes classificados como elevados pertencentesia u
cultura erudita, o aluno, possivelmente, entendpréd s6 pode aprender, investigar, enfim, construir
conhecimento a partir de filmes que o professoolkseg os filmes do quais gosta sé entretém, nadosde

de aprendizagem, sdo sim fontes de prazer.

2.4 Leitura na internet

Em sua obraA ordem dos livros: Leitores, autores e bibliotecasEuropa entre os séculos XIV e
XVIII (1999) Chartier nos conta sobre o sonho frustnaoloséculo XVIII de se construir a biblioteca
universal, espaco sagrado em que se reuniria tqi@ducao literdria mundial. Essa frustracdo qele s

arrastou até o século XX cedeu espaco a concrétizdetronica dessa biblioteca “sem muros”

No universo da comunicagdo a distancia que a tefiem& a numerizacdo autorizam, os textos ndo sas m
prisioneiros da sua materialidade original. Sepdwoa dos objetos sobre os quais estamos habituadosantra-los, eles
podem ser transmitidos sem que o lugar de sua ooags®0 e o0 de sua leitura sejam necessariamentetiads. A

12



REVISTA LETRA MAGNA
Revista Eletrénica de Divulgagdo Cientifica em Lingua Portuguesa, Linglistica e Literatura - Ano 03- n.05 -2° Semestre de 2006
ISSN 1807-5193

oposicao tida por instransponivel entre o mundbdelo de toda colecdo _ por maior que ela seja -teigerso infinito de
todos os textos ja escritos, fica, assim, possiemelenanulada; pois ao catalogo de todos os caté@quule corresponder -
depois de inventariada idealmente a totalidade dadpcdo escrita _ a universal disponibilidade degtbs consultaveis
pelo leitor onde ele estivét999:91).

Como aludiu Chartier, somos nés os responsaveisifu@r o livro eletrdnico na histéria da leituEa.
como situacdo nova apresentada, as relacdes péckgogom a internet como personagem adjuvante,
precisam ser constituidas e constantemente relasitgois, ndo podemos deixar de considerar oidataf
complexidade da leitura, que precisa ser vencidimlianamente, por meio da conducéo e preparacao dos
leitores para superar a superficialidade e a frafggéo do conhecimento que podem ser geradas pela
globalizacao via internet.

Vale observar que se, por um lado, a internet piissu a realizacdo do sonho da “biblioteca sem
muros”, ela também possibilita que o leitor marepallivro eletrénico a ponto de se tornar um caqud
que, por um lado, é interessante, pois aguca dnwmtb de proximidade com o universo literario, a
criatividade e a imaginacdo, por outro lado, podaificar também uma “forma de violéncia contra os
textos”, como diz Chartier, e mais uma forma d&aadis de limites, tdo comum ao nosso tempo, qyetpro
drasticas consequéncias psicologicas, morais aisoci

O professor tem um papel determinante no delineemtanrelacdo que seus alunos estabelecerdo com
essa fonte inesgotavel de leitura e de pesquisatangbém de plagio, superficialidade e ilusdo.nt&rnet
facilita o acesso as informagfes, mas a facilidadese imprimir os resultados da pesquisa, sem mem a
menos refletir sobre ela, estd educando os apemdizse tornarem pseudo-leitores e pesquisadares; a
mesmo tempo em que os ilude e, as vezes, até@essores, de que as tarefas estdo sendo cumpridas.

Em nossa experiéncia com alunos na era digitatadeta dos extremos” _ porque se, por um lado,
temos uma gama ilimitada de informacdes, por ouko)os a negacdo da construcdo da sabedoria,
justamente provocada por essa facilidade e excessbservamos que a internet serd adjuvante e néo
protagonista de nossos percursos pedagogicos a@anedi a mediacdo do relacionamento entre o recurso
eletrdnico e o aluno levar a concretizagdo de wbgtgue transcendam a entrega em papel do resutad
pesquisa e mostrem a superagcado da informacao.mAéspreciso que a pesquisa tenha um outro objetivo
final, pelo menos até que todos estejam verdademconscientes da importancia de se ler, de dato,
resultados de cada consulta e, a partir dessaalefitoduzir sabedoria. Esse objetivo e deve padar de

acordo com o contexto social, cultural, didaticooen as habilidades e preferéncias dos alunos auEsv
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durante o desenvolvimento de outras atividadesix@baitaremos, a titulo de exemplo, algumas atidebs
desenvolvidas a partir da leitura na internet:
1- Apresentacdo oral de uma sintese da pesquisa sig&pale um posicionamento sobre o objeto
pesquisado
2- Producédo de cartaz ou apresentacdo em “power pEmtjrupo, pois assim, o aluno tem acesso a
uma quantidade mais ampla de informacdes e apreseééeciona-las, sintetiza-las para so, entéo,
expb-las .
3- Reflexdo em pequenos grupos e, posteriormentetedeban toda a turma.
4- Utilizacdo da pesquisa em uma situacao da viddiaot e posterior relato de experiéncia.
5- Produc¢éo de um programa de TV (em video) ou caenigglo de papeldo.
6- Producéo de jornal impresso.
7- Producéo de jornal em video ou radio.
8- Producédo de capa de revista, na qual estaria ecafidsquisa, utilizando editor de imagens.
9- Producéo de documentario.

10-Criacéo de jogos.
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