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MARIA CLARA MACHADO NA FORMACAO DO TEATRO
CONTEMPORANEO BRASILEIRO. OSCIGARRASE OS
FORMIGAS, TEATRO PARA CRIANCAS?

Diva Cleide Calles

RESUMO: Nossa proposta é a de discutir a importanciaedtrd de Maria Clara
Machado na formacao do teatro contemporaneo hrasitem como a de examinar
Os Cigarras e os Formigas em seus elementos constitutivos, refletindo s@bre
natureza intrinseca desta a obra como teatro ddstiz um publico infantil.
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ABSTRACT: Our purpose is to discuss the importance of M&lara Machado’s
drama in the building up of contemporary Brazilidrama, as well as to exami@s
Cigarras e as Formigas in its literary components, reflecting upon theen nature
of the work as theater for children’s audience.
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No conjunto de sua extensa obra, Maria Clara Mazliggponta como expressao
mais definida na escassa producéo teatral infardgileira. Acabou por influir ndo apenas
na constituicdo da dramaturgia dirigida ao pubiidantil, mas também na formacéo teatral
do Rio de Janeiro e do teatro brasileiro contemparaEntretanto, limites e contradi¢cdes da
prépria formacao politico-ideoldgica da autoraetfin sua proposta de concepcéo teatral
conservadora na estrutura e no tema, apontandoomiadglistas estéticas que ideoldgicas.
Cabe-lhe ainda o mérito de uma producdo inintearygutssibilitada primordialmente por
dispor de uma casa fixa, um palco permanente ogeraom instalacbes adequadas, cenario
e iluminacdo favoraveis. A autora-encenadora paralmente em montagens bem
cuidadas, desenvolver um teatro como arte-cénmapdexto pressupondo o espetaculo,

tendo a organizagéo e o elemento cénico no ceatpoGpria concepcao.

Palco fixo e contumacia da autora propiciam a loegesténcia do Tablado,
orientado por rumos préprios, peculiares ao edgldMaria Clara, algo diversos do contexto

teatral brasileiro. Salienta Fernando Lomardo qUalolado, ora visto como uma iniciativa
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fértil, ora como um foco de resisténcia contra amiee, ora como exemplo de acomodacao
e academicismo, nunca deixou de atuar nem de magpetaculos de qualidade
(LOMARDO, 1994). Vale dizer que a critica frequerdefeita em relagdo a imagem
conservadora que projeta. Ainda que em meio aol pipeaesisténcia do teatro face a
ditadura militar, ao que tudo indica, as contestacfe mantém nos limites internos do
Tablado, que, desde 1964, funciona como escolaafwdo na prépria casa um bom elenco
assistido e acolhido pela tutora. Em compensagédorayjo dos anos, a maioria deles, de

uma forma ou de outra, permanecem vinculados gernsi

Importante assinalar que, na elaboracdo das paegasoteiros basicos inserem-se as
impressdes da autora, sugestdes e improvisagoegates-alunostenho pena de dar minhas
pecas a qualquer um, porque gosto de inventar ainBacrevo no palco quase. Muito em fungéo do
ator que eu tenho. E um laboratério mesmo. (..h@e fui afoita, intuitiva, na marra. la fazendo o
que sentia(SUKESSIND, 1996, p. 22). Esta composi¢cdo no palco a partipaleo, com
liberdade e, as vezes, com alguns abusos, agregamdiexto o que se desenvolve
experimentalmente, da mostras de evolucdo no delsémento de técnica teatral.
Igualmente pode explicar, em parte, virtudes eitbsfelas obras. Alegando adotar o método
Clarislavski (SUKESSIND 1996, p. 20), julga conveniente dosar técnica deatom
interiorizardo teatralem que os atores representam o que sentem. Teddimzento se
assemelha ao primeiro momento do método de KomstéBtanislavski (1836-1938).
Posteriormente, onétodo das acdes fisicaseconiza exprimir fisicamente as acées num
processo criativo organico baseado nas sensacéemgdbes (VASCONCELLOS, 1987).
Observe-se que neste processo de harmoaZar interiorcomacao exterioyimportante é

a expressao que lhe confere o intérprete.

A despeito de sua liberdade criativa, Maria Clapaesenta certas caracteristicas
comuns a dramaturgia infantil como um todo. A décdd 70, por assim dizer, € marcada
pela nitida diluicdo do conflito: o conflito ndormo mola mestra da agéo, mas enfraquecido
e mal delineado. Cria-se uma dinamica narrativagaenos mecanismos de transferéncia e
ruptura - mais valorizados que conteldo - sdo prir@ontetdo da encenacdo. A narrativa

ndo se sustenta como tal por constantes quebraseanfluxo e a caracterizacdo de
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personagens também perde o vigor. Verificam-sdomea analoga, a descaracterizacédo do
conteudo simbdlico do texto e solugdes insatis@dL OMARDO, 1994).

Constata-se que Maria Clara abandona o elemenfantiasia e do encantamento,
bem como certa fé e esperanca no ser humano. Biwerge das obras iniciais, nesta fase,
suas pecas se tornam mais amargas, mais tristés,cordestadorasresguardados 0s
parametros conservantistas da autora. Todavia, ef##esnder que ha no ser humano e no
mundo alguma perspectiva de melhoria (CAMPOS, 190360). Percebem-se ainda a
reducdo do valor do texto; o distanciamento do dmrbem acabado; o trabalho da
insinuacdo sobre a insinuacdo e a arte da encenBg@&dominam seres humanos ou
humanizados, mormente jovens ou adultos rebaixgule satirico e pelo ridiculo.
Diretamente marcada pela comédia de costumes ansl&ena, cede a forcas e problemas
sociais. Na verdade, ja a partir de 60, envereda p@®ducdo de pecas de cunho social.
Justifica-se, alegando sua faria com o mundo, ceroavencdes sociais e com a politica e
pela fase coincidente com a terapia psicanaliticaease submeteu. Diz tmgado para
cimafamilia, tias, educacéo e todos os valores bueguéa classe média (PUPPO, 1991), o
gue ndo corresponde exatamente a realidade. Eptrajogo o apego a aparéncia, o padrao
de costumes vigentes e de valores tradicionaisoc@ambém, as relacdes de poder em
sociedade. Ressaltam-se o fingimento, o engodofas@ade na tentativa de superar a

situacédo social.

Observa-se na década de 70 a tendéncia a amptactoxa etaria do espectador
(PUPPO, 1991). De maneira analoga, em Maria Cldeade os 60, passam a ocorrer
mudancas na relacdo com seu suposto publico. Earr@acia, muito se tem questionado a
adequacdo ou nédo ao tipo de receptor previstotprto. De modo geral, afasta-se de uma
tematica com amplas ressonancias no publico ihfapértindo para algo que possa
interessar a todos. Acredita a autora quedaltizacaq incluindo o humor sutil acima da
compreensao infantil, ndo impede que a criancaeadee o que puder, ampliando sua
compreensdo a medida que cresce vivenciando a i@xgier teatral. Ainda que nao
decodifique todos os elementos, absorve do teagmmcantamento, gosta do espetaculo e se

diverte. A autora se contradiz, todavia, afirmasdonecessario muito cuidado com o que se

3



LETRA MAGNA &
" -
.COM V
Revista Eletronica de Divulgacéo Cientifica em Lan@wrtuguesa, Linglistica e Literatura
Ano 05 n.10 - 1° Semestre de 2009- ISSN 1807-5193

apresenta a crianca, pois, ainda ndo sabendo miscabsorve pelo sentido e ndo pela

inteligéncia, captando tanto o que é bom quanteecegruim (PUPPO, 1991).

Admite Fernando Lomardo que a crianca faz suarg@rdpitura e a interpretacéo
subjetiva supera a objetiva e que obras sem cadsgetarias ampliam sua viabilidade
comunicativa sem reduzir as possibilidades do fedatral. O autor indica nesta
predominancia, no entanto, o desprezo pela criapga escolha, e privada de outras
modalidades de espetaculo (LOMARDO, 1994). Em stude sobre dramaturgia infantil,
também Maria Lucia Puppo destaca, dentre outramagoa inadequacdo na linguagem das
obras, particularmente pelo diapaséo entre o pesrgane a linguagem do adulto e os da
crianca. Ambos o0s autores ressaltam a tendénciatratiea dramatica simplificada,
embasando e propagando a dicotomia dygree mal. Trata-se de textos que ndo permitem
multiplas leituras, isto é, colocam-se conflitosigaeistas cuja decodificacdo ndo apresenta

ambigulidades. Ao contrério, tém-se solucfes inegaiy clara e previamente estipuladas.

Neste contexto se insebes Cigarras e os Formigagncenada pela primeira vez em
1976. Elaborada em torno da fabuie La Fontaine e reelaborada em consonancia com a
realidade presente, denota, ao fazer a criticasiimes, a opcao por questdes sociais e se
aproxima das tradic6es de um teatro brasileiropilpo. Surgem, pelo entrecho dramatico,
indicios de desmascaramento do maniqueismo e derauge convencdes. No desfecho,
repele-se o tragico da fabula original em gueabé irremediavelmente punido. Encontra-se,
pela comicidade e pelo rebaixamento ao prosaisolugdo em que mal € convertido para
o0 bemespecialmente pelo amor e pelo trabalho que przmomas normas de conduta moral
e social. A reelaboracdo da fabula se realizaeaté ponto, causando a enganosa impressao
de uma nova leitura de La Fontaine. De fato, M@i@a toma elementos da fabula e os
trabalha pelaestilizacdo (SANT'ANNA, 1995). O argumento tradicional € madido,

porém, na mesma direcdo ideoldgica do texto-pareado convencional.

1 A fabula se configura como uma narrativa contendw ligdo moral na qual o mal sempre € punido.
Inspirado em fontes antigas, como Esopo, e modedeas de La Fontaine (1621-1695) geralmente atdiz
fabula com amargura. Enfocando todas as classesss@mbserva a natureza humana.
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Igualmente convencional € a estrutura da peca: efosicdo: colocam-se,
principalmente pelas narradoras, a situagao erssmegens; (2) complicacdo: levantamento
de questdes teméticas, estabelecimento do cosflgerindo ruptura com o convencional;
(3) desfecho: solugcédo do conflito pela mudancaateportamento dos personagens e pela

volta a situacéo de equilibrio.

Nesta comeédia musical em um ato (a qual ndo pedigisdo formal em cenas), a
cena final € a unica diferenciada pela rubrica ul@ra e mudanca de cenario. Ocorrem
varias entradas e saidas de personagens, gerasuin, eonsideravel movimentacao cénica.
Com efeito, a acdo é agitada, contudo, ndo nedassarte movimentada em termos
draméticos. Trata-se de uma construcao entrecogiadgue a sequéncia necesséaria a cena
seguinte nem sempre se realiza. As cenas naoggogamente ligadas umas as outras, mas
justapostas, carregando a progressao dramaticaldaiente fluéncia. Percebe-se, assim, a
caréncia de uma dindmica dramatica prépria quegeggdora de acdo, bem como a falta de
um eixo em torno do qual possa crescer satisfaternde o confronto entre personagens
(ROSENFELD, 1994).

Uma vez que ndo se impde minucioso encadeameusalc® mecanismo dramatico
ndo se move sozinho. A agdo se caracteriza ped@mpieancia do narrativo paralelamente a
acdo dramatica. Observa-se a narragdo oculta r@egds, bem como um narrador
propriamente dito, no caso, as tias Batistas afrdeéseus nimeros musicais e de suas falas.
As narradoras preenchem lacunas do entrecho, gapliaspectos, ligam cenas episodicas e
manifestacdes superpostas a trama, fornecem elesngpéra a caracterizacdo de
personagens e ainda participam efetivamente datr@rconflito, de fato, é desencadeado

em funcéo do plancaridosopor elas engendrado a partirslaestadale Maria Rubina.

A mediacdo de um narrador, por outro lado, fikraelativiza a acdo cénica pela
emissdo de pontos de vista, valores e preconceibogproprio autor. Recurso épico,
antiilusionista, o narrador pode ser dramaticamefitgente desde que a acdo sustente a si
mesma. EmOs Cigarras e os Formigaseste procedimento, ao que parece, torna-se

necessario pela dificuldade em lidar com o encadatnde cenas e a fluéncia da acdo. E
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bem verdade que a cena ndo é o motor exclusivaera to qual se estabelece o conflito.
Entretanto, o que é vivido em cena confere ao tegtwisdo e agilidade. Na obra em
guestéao, as situacdes se deflagram menos pelaleggéatica - o que é vivido em cena - que

pelas manifestacdes verbais - aquilo que € meraiona

Pela acdo e pela narracdo sdo tracados viciostueles. Os conflitos externos,
contudo, sobrepujam os internos. Os personagem® éaisual em dramaturgia infantil, sdo
caracterizados sem grande significacdo em si megredominando a acao exterior sobre a
interior (PUPPO, 1991). Os episédios evoluem limeaate com crescente expectativa para
uma solucdo inesperada. Supde-se uma quebra deng@®s que ndo se realiza. Em
verdade, o texto € esvaziado em sua conclusdo gisgtoa solucdo da trama decorre da
polarizacdo e do embate enftstem e mal, maniqueismo que a autora cré indispenséavel
(CAMPOS, p.124; PUPPO, 1991) e que resulta tambaéssdas contradi¢cdes, as quais,
provavelmente intimamente ignoradas e nao resayidao a conhecer certo atrito com o

mundo contemporaneo.

Num mundo pouco circunstanciado e definido se rdet®e a acdo. Assim € que,
tempo e espaco sao postos sem maiores especiicdghda que sem referéncias nominais,
presume-se que seja o proprio pais num contextnartiNas rubricas encontram-se duas
notacdes cenograficas: (1)psaca, onde se desenvolvem os fatos da exposi¢do a iteinen
resolucao do conflito; (2) ehurrascariano Méier, cena final, distinguindo-sepalquinho
onde Billy, seu conjunto e Julietinha se apresergaamesinhaa qual se sentam Amadeu e
Judith, servidos por D. Cigarra. Todos os persamafieam em cena com a entrada das tias,
Haroldinho e Maria Rubina. Vale dizer que o propcenario € determinante quanto a
caracterizacdo dos personagens e a abordagemgibeoldrés casas no palco: a direita, a

dos Formigas; a esquerda, a dos Cigarras e, am @@m o reldégio adiante, a das Batistas.

Analogamente indeterminada € a época das acoéwéRaas textuais sugerem a
década de 70. Os episodios em seqiiéncia cronoldgiceem em trés dias. No primeiro dia,
ressalta-se a marcacao rigida das horas; no seganmdgacdo das onze horas - almogo de

Amadeu; no terceiro, mencao a resposta ao pedidoadamento e, na cena final, na
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churrascaria, a evidéncia desta decisdo. Dign®tie a reldgio ao centro e frente a casa das
Batistas, marca a passagem do tempo, com o quatcgaatem mantido, sob diversas
nuances, estranho e dificil didlogo, com o quakgabar e sobre o qual mostra obsessiva
consciéncia (SUKESSIND, 1996). Note-se que a cadgdoBatistas, asternasvigilantes
(p.37), apregoaTudo sempre tem seu tempo e lu¢arO¥. A par disso, o relégio se
configura como um motivo, um indicador de estilesuida e de personalidade. Noutras
palavras, ele pde em relevo o ritualismo excesdos Formigas em confronto com o total
desapego a padrdes conformistas dos Cigarras. @ubgervar que a entrada dos Cigarras

em cena, como a maior parte de seu desempenhog @cooite ou madrugada a dentro.

N&o obstante o carater simbdlico desta obra, atrdrio das iniciais, seja quase
inexpressivo, uma averiguacao da simbolalyiaita/esquerdana tradicao ocidental, revela
acepcoOes, pelo menos, interessantes. A direita pfdar-se aordem, retidao, trabalho,
ordem estabelecida, autoridade, relativa satisfagéadicdo, dia, masculinidade homem,
bem como a direcdo dwmaraisa Por outro lado, a esquerda, associada inclusiegia
negra, indica a direcdo doferno e remete aesordem, variacdes da consciéncia humana,
insatisfacdo, inovacao e risco, noite, feminilida@lenulher Enquanto a cigarra simboliza
negligéncia e imprevidéncia, a formiga é alusivatigidade industriosa, a vida organizada

em sociedade e a previdéncia.

Em La Fontaine, contrariamente a Maria Claragraniga é levada ao egoismo e a
avareza. En®s Cigarras e os Formigas, em que o reino animal da fabula € transposto para
seres humanizados, muda-se o carater do entrethafpstamento do texto original, pelos
recursos de humor, pelo tom social e pela solugh@ahflito, porém, sem subverté-lo.
Veicula-se que os Formigasrentes a Deugp.10), veneram a hospitalidade e detestam a
brutalidade (p.20) e créem que, tratando-os bem, os detest®igi&ras se regenerariam
aceitando e adotando as normas da boa convivéocial dp.23 a 25). Acalentam e

transmitem este ponto de vista as Batistas trés tias solteironas, fofoqueiras, hipocritas

2 Nas citacBes d®s Cigarras e os Formigas, serdo indicadas as paginas referentes a edicaote das
referéncias bibliogréficas.
% A palavrabatistarefere-se gurificado, renovadoNa peca, jocosamente, é o oposto do caraterasas ti
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repressoras. Veneram os Formigas e neles se esp&halamde Haroldinho, o sobrinho
mimado e inseguro e querem vé-lo casado com Jutieis, ainda que desta forma, almejam
fazer parte daquelerdadeiro lar felimo perfeito convivio socia napratica da boa moral

e cumprimento do devép.20).

Os Formigas compdem uma célula familiar completapatriarca dominador e
repressivo, a mae devotada e a filha estudiosaa-88gque, na obra de Maria Clara,
dificilmente se encontra uma familia padrdo. Coraitef a familia e as relacdes de
parentesco podem se revestir de afeto e protegi@mp também de repressdo e de
autoritarismo. Em contrapartida, os Cigarras, esgit desta moral pequeno-burguesa,
representam a ruptura dos padrées, que nao viragaili& ndo enquadrada nos moldes
habituais, na qual a matriarca, cuja situacdo gahj& indeterminada, volta-se para o
exterior, até por questdes de sobrevivéncia. Assegligencia sua suposta funcdo materna
no ambito doméstico: a manutencdo da casa, o auidach os filhos e sua formacao.
Personagens tipicos do teatro infantil a partir6@e os Cigarras ndo aceitam imposicoes
sociais e lutam para preservar sua liberdade ensdo de ser. Entretanto, em Maria Clara, o
ensinamento moral permanece subjacente: o queratio, leia-se ndo condizente com os
padrdes, deve ser mudado. A solucéo é direciora@agpconversdo doal via adequacéo a
padrées morais e sociais (LOMARDO, 1994).

Verifica-se, emOs Cigarras e os Formigagal qual em outras obras desta fase, o
afastamento de personagens comuns a dramaturgrdiinNao h& criancas, apenas adultos
e jovens. Seus nomes, acrescidos das explicitagdesutora na introducdo, deixam
implicitas algumas de suas caracteristicas. Teatade personagens humanos ou
humanizados. Assim, chamam atencéo alusdes tais: eiminhas de formigatio ordeiras
(p. 11),leve nossa Formiginhgp. 33) emae daquele canarisem vergonhdp. 44). Estes
personagens séo identificados por profissao e gmsQcial sem, contudo, perder sua face
Unica (CAMPOS, p.162).

Personagens-tipo, por sua fixidez, sdo prop&isguacdes de comicidade. De fato,

varios procedimentos comicos coexistem nesta abrgue a autora explora eficientemente



LETRA MAGNA &
" -
.COM V
Revista Eletronica de Divulgacéo Cientifica em Lan@wrtuguesa, Linglistica e Literatura
Ano 05 n.10 - 1° Semestre de 2009- ISSN 1807-5193

0 proprio potencial humoristico. Suscitando o gdevantando tracos dos personagens e de
seu desenvolvimento na acdo, a comicidade se agadito abuso da caricatura. Como um
mecanismo automético, tudo o que existe no pergomagscapando a sua propria
consciéncia acaba resultando cémico. Invisivel pan@esmo, torna-se visivel para o mundo
(BERGSON).

Na reparticdo, como funcionario publico devotadlmadeu Formiga labuta metédica
e incansavelmente durante o dia e ainda traz trakhzdra casa. E disto muito se orgulha.
Tem-se a perspectiva falsa e vazia como ele deodtebalho necessariamente equivale a
felicidade. Sua formalidade extrema em tudo - falastir-se, respirar, andar etc. - e seu
comportamento mecanico, ritualisticégssilizado sdo hilariantes. Mesmo quando o
emocional esta - ou deveria estar - em jogo, aelvertJudith:a prezada esposa
enlouqueceu...?(...) uma Formiga jamais perde adifp. 15). Tem hora para tudo: sair,
chegar, almocar, jantar etc. H4 um ritmo para raspi aproveitar o ar saudavel, nao poluido
(p.14). O elogio ao jantar consiste eBaudavel, saboroso, econdmi@m 14). Chamar a
policia para resgatar a filha é impossi¥&cé quer que toda nossa familia seja desonrada?
Que todos os funcionarios na reparticdo saiban)?flinguém deve saber nadp.41).
Supervaloriza notas altas nos estudos, gaishomem que tira sempre dez € um f(pt&3)
e Um homem culto vale por dofp.16). Salvaguardar a aparéncia é tudo o que tapOr
tom solene e cerimonioso de Amadeu, mesmo facduacles prosaicas, soa parodico
(BERGSON). A dosagem do solene e do prosaico, daviea e acles, dentro da mesma
cena e da mesma fala, constitui um recurso comigonadeu reproduz o mundo de

aparéncias e a encobridora méascara social a qoe¢uslibordina.

Extraordinaria dose de ridiculo geradora de rmomde a figura caricata de Haroldo
Batista, superprotegido, reprimido e cegamente mdomas tias. Chamado por Billy de
borra-botase Feto de Dinossaurcé extremamente covarde e inseguro. Foge hordariaa
investidas de Maria Rubina preocupado em c@moprometera prépria reputacdo. Toda a
sua composicao pressupde o riso. Suas falas dadagie seu comportamento atabalhoado
acabam expondo o plano das tias. Em p®a do balcdas avessas, Maria Rubina Ihe

oferece uma pedra apanhada na praia, mas ironitamegeitada por alguém que se dedica a
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paleontologia. Num cotejo com cena anéloga, emBijllye presenteia Julietinha com uma
flor, evidencia-se parodicamente a tematizacaoesdarende paixao entre os jovens e de
hostilidade entre as familias. Percebe-se quent®os Billy e Maria Rubina tentam romper

barreiras pré-estabelecidas, mas suas propostafiodmediata e integralmente aceitas.

Moral e socialmente rejeitados, os Cigarras sdmdnzidos gradativamente no
entrecho pela narracdo das tias, por comentaripgeciativos do casal Formiga, pelos
olhares e suspiros apaixonados de Julieta e, momiencionados por Pureza. Fica evidente
o desprezo da vizinhanca. Sua entrada em cenaatitamente bem elaborada, substancia a
tipificacdo negativa que |hes é conferida. Reptasena desorganizacdo total, a
irresponsabilidade e a negligéncia. Sem nenhuneitespo sono alheio, pedem a chave e
comida até para o passarinho. Cenicamente, coto®fd® humor, estad posto o porqué sdo
menosprezados. Na verdade, ndo sdo necessariamante apenas encarnam a tipica
malandragem em literatura brasileira. Apreciaméaiag, quando tudo é realmente prazeroso
e bom: verdo, mar, sol, cantar, cultuar a viddieeadade. Nada de preocupacdes prosaicas.
Mae e filho sédo artistas e trabalham quando sumea oportunidade. Assim, Judith
guestiona a custa de quem se pode usufruir a gidgpgseocupacoes, paiantar ndo € coisa
gue enche barriggp.21),especialmentean¢des que ofendam as familias trabalhadeiras e
honestaqp.35). Ocupacdes pouco prestigiadas moral e soerde, até vistas comuao-
trabalho, uma cantora de Opera e um musico sdo confrontamlbsa incansavel e auto-
realizadora funcdo de Amadeu. Tem-se a oposicde argtividade burocratica e a atividade
artistica e criativa. Além disso, esta posta enst@eea autonomia do individuo. Enquanto
Amadeu assume a mascara da felicidade obtida gddaliho, D. Cigarra pretende construir
um mundo proprio sem abrir mdo de sua liberdadesditde dos ditames do mundo
burgués: ser feliz trabalhando e acumulando. Naleeke, pode-se inferir que ninguém pode

ser totalmente feliz ou realizar integralmente smseios.

N&o bastasse isso, D. Canaria teria também falbadw reprodutorg sendo uma
geradora de monstrogp.45) e uma irresponsavel na educacdo dos filfias.figura
feminina em papéis nao convencionais se defrontawzo mundo hostil, no qual precipuo é

o culto a aparéncia, justificando todo e qualqim tle preconceito. Notem-se as alusdes:
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Bom respirar 0 ar desta familia crente a De{ps10); ar saudavel livre de qualquer
poluicdo(p.15); aproveitar a praca enquartesestao veraneando (p.14); chamédimgpeza
publica e ar irrespiravel (p.54). Depreende-se, a despeito da rejeicdo a@sr@s, um certo
temor de contrair o fatal virus do amor a liberda@levida ndo fossilizada. Trata-se de
erradicar um conceito de felicidade n&o vinculadh@litos arraigados, ao trabalho, a rotina,
a postura e posi¢cdo sociais convencionalmenteasceita manutencdo inquestionavel da
aparéncia. Nao obstante, a ndo-aceitacao as indesssticumbe a adequacao de padrées. A
par disso, D. Cigarra mostra lucidez e coerénciaefender o filho da trama em que foi
envolvido. Observa qudem tudo que reluz é oufp.54), apontando a hipocrisia ideoldgica
das santinhas do pau-ocqp.52). A fragil urdidura do conflito, contraditéri nao
convincente e com falhas na elaboracdo, a desmltoseu carater cémico, seria
imediatamente desmascarada, como dao a entenelegdorimediata de Amadeu e o irénico
interrogatério de Maria Rubina. Tudo é valido etipente quando néo se quemxergara
verdade ou quando se precisa forcosamente acreditaalgo para alimentar expectativas

ideoldgico-sociais.

Em posicdo antag6nica, D. Judith Formiga, circutss@os dominios do lar e as
funcbes domeésticas, cumpre seu papeesjgosa exemplap.9) e demée atenta(p.14).
Apesar dacomposicaocaricatural,demonstra desvaos de sensibilidade e discernimento,
como ao questionar se Haroldinho seria realmente fiera sua filha ou, ao se atracar com
D. Cigarra e quase perder a compostura, ameacarchaanela do marido a quem chama de
chato e revelastar cansada de andar na linlfp.46). Adiante, pergunta as Batistas se nao
se dao conta de que a rotina foi rompida e as £gisado sdo as mesmas (p.47). Da a

entender a iminéncia de uma ruptura por menor ejae s

Filha dileta (e unica!) do casal Formiga, Julieta estd apamrie sob controle
paterno, submetendo-se a suas imposicoes. Estudapoosos de paleontologia
infatigavelmente, até mesmo nas férias, a fim deras notas altas que seu pai tanto deseja.
Haroldinho, o provavel futuro marido por gosto @& pai,sensato, estudioso, meio parvo
(p.33), desperta irritagdo e desanimo na moca.aiGoatverdade, de Billy, porém ndo quer

fugir com ele. E romantica, mas sensata e tambémweogional. Pretende cagdireitinho e
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pensa na futura sobrevivéncia. A Julieta modernaumguesa se configura como uma
desmistificacdo tragica da Julieta de Shakespegtekse recusa a imitaikquela acabou
morrendo e eu ndo quero morrer, mas viver com vo@Ee23). Posto que realmente goste de
Julietinha, Billy se conforma em arrumar uma oc@pagaracasar legalcomo ela deseja.
N&o teme enfrentar Amadeu que o considema vagabundo marginal, digno de um
reformatério (p.24). A conversao de Billy deutsiderpara alguém que inclusive veste a
mascara social - um terno - se da pilda loucura do amoKp.57): Que amor téao forte é

este que vai fazer Billy trabalha(p.58).

As intervencdes de Billy, sua composicao, suasfalsua acdo, como as de sua irma,
produzem grande efeito cOmico. Maria Rubina, atl@we impetuosa, ndo condiz com 0s
padrdes femininos aprovados pela moral de fachag@dtistas que, em vao, tentam salvar
o sobrinho das garras da moca. Liberada, vai anmtzonquista amorosa, assumindo o papel
ativo tradicionalmente atribuido ao homem. Conwvitlgtaque o amor vai triunfar, ao contrario
do que poderia se esperar dela, também acaledégaadio casamento. Por Haroldinho cogita
até em aprender sobre os dinossauros. Cede aoviemnmolo amoroso tal qual outros

personagenesistentesos padroes.

Tias de Haroldinho, D. Lota, D. Dedé e D. Purezampdem o trio humoristico da
obra. Dupla recorréncia em Maria Clara, os elengemio e tias exercem varias fungdes
importantes. Através da musica e das falas, desdgmapea funcao de narrador, emitindo,
por exemplo, o perfil dos Formigas e dos Cigarrasee delineamento familiar e
comportamental. Sua intervencéo € permeada pelccadue atenua a impressao de mau
caratismo por suas incontestaveis vilanisigem-se a platéia para introduzir ou resumir
acontecimentos, dar explicacfes, opinar, bem coombracenar com outros personagens.
Através do bilhete ideado por este trio, cria-$ecaente - 0 suposto rapto de Julietinha - o
qual gera a situacado de conflito. Asas mocas de familig.17) armam um plano para
incriminar Billy pelo rapto, sob o pretexto geoteger os Formigas da tresloucada familia
Cigarra (p.53), tentando assegurar o casamento do sobcminoJulieta. Mesmo flagradas
continuam arrogantes, orgulhosas e esperando &vateloato de caridade praticad(p.54)

com a ajuda de Deus (p.37). Dizedumos capazes de tudo. Nossa causa €hb4). Lota,
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a mais cerebral de todas, é quem toma as inics&ataragendra o plano e escreve os bilhetes.
Ainda que os Cigarras continuem sendo rejeitadosnelenados, Lota contraditoriamente
afirma: Atire a primeira pedra quem nao tiver peca@o36). Dedé inverte tud®s meios
justificam os findp.37). Pureza, a mais atrapalhada, qeaseegal.ota e pde tudo a perder
(p.38). Chega a questionar a honestidade e anmggtde daquele procedimento (p.37).
Contudo, joga a primeira e a segunda pedras cdnihetes e se diverte muito como numa
brincadeira, umjogo de amarelinhaTrata-se também de uma bipolarizacdo maniqueista,
numa alusdo sugestiva a pratica infantii em qudageum desenho no chdo em cujos
extremos escrevem-séueinferna As tiasguardias da moral impecavéntam como num
jogo manipular vidas segundo seu desejo. Entretadim impotentes para impedir que o
amor venca. Observe-se que esta entidade triqgaRIPOS, p. 151ke funde pelo estilo,
funcdo e ideologia. Por outro lado, apresentamjaaique frageis, tracos individuais de
caracterizacdo. Assim, pode-se pensar em um trimegmo tempanonoliticQ um Unico

personagem-tipo, @ndidg, trés entidades distintas (CAMPOS, p. 142).

A par da construgdo de tipos servindo ao comiota-se, na tessitura draméatica, a
énfase a outros recursos humoristicos. Situacegppiendam provocar o riso, a maneira
da comédia de costumes, ocorrem através de quispduocidentes jocosos, exagerada
gestualidade e movimentacdo em cena. Por exempldyrigca da autora indicando as tias
correndo para casa e Amadeu entrando e saindo);([B4Y agarrando, sacudindo e
perseguindo Haroldinho (p. 48 e 50); as tias, dashgaentrando em casa apavoradas (p.50);
D. Judith e D. Cigarra se atracando (p.45); MariabiRa agarrando para um beijo
Haroldinho que foge (p.28) e Billy correndo, caemedgo D. Pureza no colo (p. 21).
Importante ainda a comicidade visual, incluindooaposicéo dos tipos em cena, como
roupdo ridiculo e o pijama espalhafatogsados por Haroldinho (p.27) ou o apagar, acender
e tremer das luzes em consonancia com a tramaoc0ssos de sonoplastia também reiteram

o cOmico, como o respirar das familias Formiga esBa(p.18).

Igual peso tem o humor alcancado pela palavrast@arbes paralelisticas e falas
corais, mantendo o ritmo e aumentando a frase efeéno sonoro - efeito coral - motivam o

cOmico e soam agradaveis ao ouvido. Tal recursogiaro texto através das falas e cancdes
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das Batistas e de outros personagens. Na comicidgidal, utilizam-se 0s proprios recursos
de linguagem. O humor decorre das solenes falaadeas de AmadeuTrabalhei...
Trabalhei. Melhor dia ndo desejei(p.11) ouVamos fazer um pequeno passeio ha praca
para que a digestdo melhor se fag@.14). Equivocos sdo provocados pelas diversas
acepcoes de um termo ou de uma expressao, ocadiomanbiglidades ou trocadilhos
risiveis. Ha varios exemploggs-loucadagpor tresloucadasandor por ardor; descomputar
por perder a compostura; bem como os mais ditipeza publicajogo de amarelinha
jogar a primeira pedrae Feto de Dinossauroalusdo aos estudos de Haroldinho e a
indeterminacdo de sua paternidade. De forma andf@gadoxos do tipbandido honesto
com mulher bandida, mas honestpaleontologia praticae palavras e expressdes usadas
desacertadamentdramatizada por traumatizada os meios justificam os finse Sr.
Ordovicicopor Sr. Formiga. Mecanismos que acentuem a rigidez déeamo ou palavras
engracadas pela sonoridade, extravagancia ou mesexisténcia, comoCarboénico,
Pérmico, Lilécio, Silécio, Devonico, Carbrico, Dilites e Braquidépodes relativas ao
estudo de paleontologia. Pode-se inferir a criiceducacéo brasileira cujos conteudos e
métodos, em geral ainda hoje, ndo sdo exatamemi@iegproveitosos a evolucao intelectual
do aluno. Contesta-se, ironicamente, a serveni@ngo a da aparéncia, de tal estudo para a
vida futura, profissional ou n&o. Analogamente aads riso, personagens como
Haroldinho, Lota e Pureza, por estupidez, nervasistamor ou alheamento a situacao,
atrapalham-se e se confundem nas falas, quasamdeed que ndo devem ou atuando como
se estivessem fingindo mal. Todo o episédio doordptJulietinha, por exemplo, é permeado

por este recurso (p. 37 a 42).

Igualmente revestida de carater comico, numa c@médusical, e comum a
dramaturgia infantil em geral, a masica é ao metampo pano de fundo e parte integrante
da acdo dramética. Ressalta-se sua funcdo narraiveoz das narradoras ou de outros
personagens. Apresentam-se ao publico os persaa@&gseus tragcos morais e sociais, a
rememoracdo de fatos anteriores ao entrecho, can@ntexteriores a acdo dramética e
elementos importantes da acdo e da tematica da Abrausica final, em contracanto,

imprime a polaridade entdigeme mal. Enfatiza-se o confronto entre as tias relutaates
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mudancas e os demais personagens, eatiptados Em Os Cigarras e 0os Formigasnao
h4, como em outras obras da autora, a partituracatuspenas indicacdes contidas nas
rubricas. Como elemento de realce, ritmos e toferaticiados podem se vincular a
situacbes comicas, por exemplo, na chegada de Ansaléevar a filha para casa (p.54) ou
luzes piscando ao ritmo da mausica (p.18). Cumptentar que a musica direciona a
atividade de D. Cigarra como cantora de 6perae Bilty como musico. Melhor dizendo, a

arte musical vem aqui explicitada pela convencawake

Tanto nas letras musicais, como no texto em siytara emprega eficientemente
diferentes niveis de linguagem, que produzem grafelto cOmico e servem, além disso, a
tipificacdo do personagem, exprimindo idade, nigeltural, posicdo social e postura
ideoldgica. Desta maneira, confere-se as falasrmaaienticidade dramética. Amadeu nunca
perde a solenidade de expressdo. Até mesmo engd&@ti@&m que o emocional deveria
predominar, adota a fala culta - que, as vezesyacle ser rimada -, a ordem inversa
incomum a linguagem oral e um vocabulério diferadgciengendray celeradg senhora sua
mae acordar minha Ulceraetc. Em tom formal, porém, menos pomposo, Jsditaxpressa,
mas diferentemente do marido, no auge da emocétadissima, rebaixa o nivel ao
desabafar (p. 54). A filha Julieta utiliza a faldta de alguém que estuda, mas usa ainda a
linguagem coloquial jovemt4 sabendo?Vem c4, t& bem?Ao que parece, na filha a

contaminacédo da aparéncia social ndo é tdo dewvaatedmo nos pais.

Assumindo um discurso prosaico, objetivo, propte fala culta de alguém que
estudou, mas ndo é artificialmente formal, D. G@anostra firmeza, inteligéncia e apreco a
liberdade. Excecéo feita ao pedir, em nome do filluieta em casamento, quando fala tao
formal e elegantemente quanto se veste. Seus fifkm® a linguagem coloquial, com muitas
girias, beirando, as vezes, o vulgar. Expressoemadas por Maria Rubinane amarro em
vocé ndo sacaram nadapodes creresta no papgotroco, etc. E por Billy:td ferradq que
grilo, bafq, legal, descolej etc. Contudo, usando terno, elegantemente vesbitho a mée, o
moco se dirige formalmente a Amadeu. Depreendassentiie e filho ja refletem vestigios
da conversao moral e social. Importa considerarguamde abuso de vocabulario néao

pertencente ao universo infantiblossais, homéricos, sobressalente, pagto, Trocadilhos
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e ambiguidades atingem uma complexidade maior dosqtia desejavel a compreensdo da

crianca, comprometendo, inclusive, a percepca@spsctos tematicos.

Pautada por um conflito maniqueista, a obra veictha moral mesmo que nao
explicitada, ou seja, percebe-se um arremate mefl@tindo uma postura conformista e
conservadora. Encobertos por padrées estereotipadpi®s, mas legitimados pela ordem
social vigente, sdo levantados aspectos da fradgice da falsidade da ideologia pequeno-
burguesa. Expdem-se o mecanismo de como se foraputacéao e as relacdes de poder em
sociedade. Outrossim, ressalta-se o valor dad@@agia social e aos valores tradicionais,

cuja relatividade sobressai.

Nitida & a apresentacdo de destinos pares e maus Os personagens devem se
adaptar & ordem estabelecida e inquestionavel e s@&nquadrando atesejavelou ao
adequado séo tidos commaus O mal permanecera sepultado nas profundezas do mar em
Pluft, preso no Zooldégico ei@hapeuzinho Vermelhau preso para sempre na torre de piche
emA bruxinha que era bodiversamente do que se observa nestas pecasdicacdo do
mal deixa de ser um dos objetivos do enredo. Nae@sfca a punicdo dmal, mas a idéia
da regeneracdo do individuo, papel de que a buegsespresume imbuida. A par disso,
elimina-se o final felizviveram felizes para semprdal qual emA gata borralheira a
sobrevivéncia do casal depende do trabalho (CAMRO&17). Insinua-se, sobretudo por
meio da geracdo jovem, o caminho da melhoria, uossipilidade de esperanca no ser

humano.

De fato, regeneradospelo trabalho e pelo amor, a@esajustadosalcancam seus
objetivos, porém, cada um a seu modo, deve pagae@. A fim de serem socialmente
aceitos, convertem-se aos padrbes, fazem concességses ou menores e se amoldam
como podem a nova realidade. Os mais arraigadotgremos de expectativas sociais, cedem
em parte devido a mudanca de suas antiteses. @opodpflito, de fato, é resolvido pela
aceitacdo de padrdes. Assim € que o passaportélldgp@a se casar € seu contrato de
trabalho e D. Cigarra assume um trabalho bracav@ucao dos personagens na trama se

realiza tdo somente consoante esta transformagéicardente as Batistas, cristalizadas em
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seus conceitos, resistem as inovacdes, conquantmdessignar-se ao envolvimento do
sobrinho com Maria Rubina. O desfecho é extremaenginerso do que pretendiam. Assim
€ que a musica - na qual hd um jogo de oposic@degas aos da fala de Amadeu Formiga -
(p.52), imediatamente anterior a cena final, derotperplexidade diante daquilo que
atribuem ao triunfo do mal (p.58). Em contracartdurma de Billy exalta o mundo das

lindas loucuras do amor.

E certo que esta leitura da fabula tradicionateafe uma perspectiva fechada e uma
interpretacao exequivel contanto que circunscoglenites da peca. Entretanto, prenuncia
uma falsa pista de questionamento do conservadmsswial. Suscita expectativas diversas
das obtidas, sugerindo, através de uma feicdoatarad, com ironia e humor, o encontro
com o inusitado, ndo integralmente contido ou zedb na obra. As contradicdes ndo séo
resolvidas, apenas contornadas. Na verdade, sapaada transformacéo daal em bem
sustentam-se as convencdes sociais com as quasendmle simplesmente romper em se

vivendo em sociedade.
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