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SAO BERNARDOOU O LIVRO DE PAULO HONORIO:
MANIFESTACOES DO ENGENDRAMENTO DA NARRATIVA

Rogério Gustavo Gongcalves

RESUMO: Essa pesquisa tem por base o estudo dos mecansmosiativos do
romanceSao Bernardpde Graciliano Ramos, que fazem referéncia ao ex¢guanto
producdo. Buscou-se evidenciar as manifestacdeslinggtisticas na obra, em sua
estreita ligacdo com a tematica do poder, exploredasfera fabular. Considera-se o
desnudamento das técnicas discursivas, no momentoque ocorre, elemento
complementar a configuragdo do personagem-escrigaulo Hondrio, como
dominador do universo ficcional e, paralelamentg,discurso narrativo. Atenta-se
também para a posterior auséncia da metalinguagem,conformidade com a
destituicdo dos poderes atribuidos a esse prottgorionfirmando-se a perfeita
adequacao do estilo narrativo com os diferentégjiest do personagem.

PALAVRAS-CHAVE: Sao Bernardo; metalinguagem; relacdes de poder

ABSTRACT: The research bases on the study of the enunciataghanisms of the
novel Sdo Bernardo, of Graciliano Ramos, that mekference to the text while
production. It was tried to evidence the metalisgjaimanifestations in the work, into
its direct connection with the subject ‘power’, xpd in the story’s level. The
revelation of the discursive techniques is congdewhen happen it, complement to
the character-writer's configuration, Paulo Hondrias ruler of the fictitious world
and, at the same time, of the narrative speeck. dtso looked at the subsequent
absence of the metalanguage, in accordance withdierivation of the powers
attributed to that protagonist, being confirmed ttexrfect adaptation of the narrative
style with the character's different phases.

KEY WORDS:Sao Bernardo; metalanguage; power relations.

Em S&o Bernardpos dois planos da narrativa, o da enunciacaddqPtandrio que narra
a historia) e o do enunciado (Paulo Hondrio que \dvhistéria), nem sempre sdo nitidamente
distintos, pois interpenetram-se. A historia dawié Paulo Hondrio relatada em seu livro — uma
metanarrativa contada por um narradautodiegético utilizando-nos da tipologia proposta por

Genette (1978) — se apresenta como uma narrativa segunda no secipjp, mas é

! Mestrando em Letras, na area de Teoria Literpeia, UNESP — S&0 José do Rio Preto.

2 A metanarrativaconsiste numa narrativa segunda, encaixada neointeo universo da narrativa primeira,
conforme esclarece Genette (1979, p. 227). O mareaodiegéticoé o que relata as suas proprias experiéncias
como personagem central da histéria (idem, p. 246)
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imediatamente trazida ao nivel primeiro pelo naragois sua memoria esta constantemente
presentificando o passado do relato, que pareceeesg o seu proposito memorial e
desenvolver-se por si mesmo, em narrativa diretandneira que o leitor ndo se dé conta do
contorno espaco-temporal que lhe tinha dado origem.

Entretanto, em determinados momentos, os dois plaaaativos sdo delimitados pelo
narrador-personagem com a insercdo de déitico®xto, tcomo no trechbembro-me de um
cego que me puxava as orelhas e da velha Margagde,vendia doce$RAMOS, G., 2001, p.

21, doravante SB), em que ao preseb&nbro-meopbe-se 0 passadpuxava e vendig
demarcando a diferenca temporal entre a primeiegaor e as seguintes e colocando em
evidéncia a instancia do discurso.

A essas sutis marcacdes de origem memorial uners-seomentos incisivos em que o
narrador intruso, parecendo situado fora do testoerge no plano do enunciado para tecer
comentarios sobre a concepc¢éo da obra e fazeendwdr da sua condicdo de escritor. Nesses
instantes, ele apresenta abertamente a sua narcativo obra literaria e assume o papel de autor
(ficticio). E entdo que voltamos a nos dar contajuke é Paulo Honério quem redige as paginas
que lemos: o livro que ele escreve, dentro da fiestée confunde com aquele que Graciliano
Ramos escreve como narrativa, o proprio rom&&teBernardo

Essas intrusbes nos garantem a impressao de umaepbrconstante gestacdo, de um
texto que se vai gerando a medida que s®d¥s capitulos perdidos. Talvez ndo fosse mau
aproveitar os do Gondim, depois de expurgad&8, p. 10) pondera o0 personagem-escritor,
exatamente ao final do segundo capitulo do romprm#uzido e internamente organizado pelo
autor real, Graciliano Ramos.

Tais intervencdes, que mostram Paulo Hondrio nodat@omposicdo intraficcional do
livro que lemos, nos permitem vislumbrar o jogordpresentacdo que tende a desmascarar o
processo de construcdo da obra, pois, a0 mesma tempgue 0 personagem nos relata a sua
histéria, nos pde a par desse processo.

Roland Barthes atenta para esse tipo de ocorrédaigresenca da metalinguagem na

literatura, observando que, predominantemente #r mhr século XX, ela deixa de ser uma
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atividade reflexiva exterior ao texto para se tog@mponente expressivo, situado no interior do
proprio objeto literarioA literatura recentemente passa a ser considerastaccuma linguagem,
submetida, como qualquer outra linguagem, a diétinipgica: a literatura passa em dividir-se
em objeto ao mesmo tempo olhante e olh&bgundo ele, ha ukhesejo de querer confundir
numa mesma substancia escrita a literatura e o gesto da literatura(1970, p. 27)

Seguindo essa tendéncia, &&o Bernardppor meio do projeto operativo formulado no
proprio interior do universo ficcional, como elert@mtrinseco a obra, o personagem-escritor
impde o seu método particular de producao literépi@ se conforma com o seu inicial modo de
ser: dominador e imbuido de uma visdo de mundonpitiga. A expressao da metalinguagem,
construida por ele por meio da digresséo reflexrealuz o mais direto e explicito processo de
afirmacédo dos seus principios axiolégicos. No @ecenicial de planejamento, por exemplo, o
narrador apresenta, com o seu comportamento, séa puramente pratica e materialista do
papel do escritor, totalmente inversa aquela imageméantica do trabalho do artista como
afloramento de uma sensibilidade incomum, como #owhe catarse ou como, segundo a
concepgédo platdnica, fruto de inspiracdo divina.sNa perspectiva reificante, Paulo Hondrio
antes de iniciar o seu livro, pretende transformadm uma mercadoria, pensando
prioritariamente no lucro que a publicacéo lhesraom a compra dos comentarios favoraveis da
critica, ndo se importando com o valor artistica qualidade da obra e sim com o seu valor
material. No dizer de Rui Mourdo (1968, p. 11), IBadondrio, avesso a gratuidade da arte,
jamais se voltaria para a arte se dela ndo puddsse proveito. Estive uma semana bastante
animado, em conferéncia com os principais colaborasg, e ja via 0s volumes expostos, um
milheiro vendido gracas aos elogios que, agora @mmorte do Costa Brito, eu meteria na
esfomead&azetamediante lambujen{SB, p. 5)

Discorrendo sobre a preocupagéo de Graciliano R@mwso texto enquanto producéo,
ao escolher unpseudo-autorcomo foco narrativo, Sonia Brayner (1978, p. 24B%erva que
Paulo Honorio como escritor demonstra uma autonordéiberada, total independéncia,
manipulacdo e autoritarismoNo entanto, essa atitude se concretiza até anitgsem que o
personagem, em seu relato passado, perde o costmie o universo que ele domina e sobre os

outros personagens que nele estdo inseridos. Quamodnsciéncia de Paulo Hondrio passa a
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sofrer influéncias externas e ele se pbe a refativos seus principios ideoldgicos, até entdo
sélidos — transformacdes expressadas pelo sentindentiime — praticamente se esvaecem as
insercdes em que a instancia narrativa é coloaadavaléncia junto com o seu artificio. A perda
de controle no plano do enunciado reflete no edileenunciacdo: sua seguranca em relacdo a
escrita desaparece ao mesmo tempo em que elegsed@ranca sobre suas atitudes.

Podemos considerar, portanto, que os elementotadeves das articulacdes internas da
narrativa constituem indices do momento inicial cdatrole absoluto sobre o discurso pelo
narrador Paulo Hondrio, enquanto situado na condigipersonagemplana (FORSTER, 1969,

p. 51), definido principalmente por determinadasligades fixas e pelos aspectos exteriores. Ao
distanciar-se, por meio da sua atitude metadis@jrestando de fora, senhor da linguagem, esse
narrador assume uma ampla perspectiva sobre o geixistaura as fronteiras pertinentes que o
separam da histéria que relata, confirmando, dessi, o seu poder de manipulacdo sobre o
discurso narrativo ao apresentar, num carater getasularizacdo, os meios com 0s quais o
domina. Com isso, ele impede que o leitor se esgpe¢ muito tempo de que a historia que
acompanha é a escritura do livro por ele produzidegcterizando uma forma de egocentrismo
narrativo.

Linda Hutcheon (1984) serve-se do mito de Narce@ gxplicar alegoricamente o que
chama deautoconsciéncia textua¢éssa forma de literatura que se autocontemplenpar do seu
engenho levado a superficie, utilizando o adjetiaocisista para designa-la.Sao Bernardo
apresenta o que a autora classifica cowert forms ouformas abertasle narcisismoOs textos
declaradamente narcisistas revelam a sua autocénsi@ por meio da tematizagéo, explicita ou
alegorizada, em seu proprio interior, da sua iddatle diegética ou linguistic§HUTCHEON,
1984, p. 7, traducdo nossa).

Ao introduzir registros contundentes da sua exstéulterior, a parcialidade da voz da
enunciacdo é escandalosamente marcada no romamedogo nharrador parece propenso a
considerar diferentes possibilidades, mais useastorno da prépria construcéo ficcional, ele

encerra 0 questionamento acerca da sua escrita dog®eguida, impondo sua preferéncia

3 Overtly narcissistic texts reveal their self-awanin explicit thematizations or allegorizatiofisheir diegetic or
linguistic identity within the texts themselves.
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soberana, como faz, por exemplo, em relacdo ato ekscritivo gratuitamente decorativo,
repelindo-o por ndo condizer com seus propésitespyiorizam a funcionalidade, na passagem
em que relata sua viagem de trem na companhia@da: Uma coisa que omiti e produziria bom
efeito foi a paisagem. Andei mal. Efetivamente shemnarrativa da idéia de uma palestra realizadeafo
da terra. (p.77) E, no paragrafo seguintEssa descri¢céo, porém, s6 seria aqui embutida pativar de
ordem técnica. E ndo tenho o intuito de escrevecenformidade com as regra§B, p. 78)

Nesses momentos, a duvida quanto ao procedimeatsendanifesta de modo a interferir
na fluéncia da narracdo. O narrador, na verdadec@aliante de si diferentes recursos que
poderia empregar, somente para mostrar que prefedlizar sua vontade, a revelia das
convencoes; ele apenas encena uma problematizaca@rdar para, ao fim, sancionar sua
escolha particular, previamente determinada. Aceuaciéncia interfere abertamente na histéria
e seleciona os elementos que vao constituir sufissén, envolvendo o leitor no processo de
estruturacdo com a intencdo de ressaltar sua @aderisobre o texto. Paulo Honério torna o
leitor consciente da narrativa que Ié e, por coi®ega, do poder que ele detém sobre \édar
dividir um capitulo em dois. Realmente 0 que sees@pdia encaixar-se no que procurei expor
antes dessa digressdo. Mas ndo tem duvida, facoapitulo especial por causa de Madalena.
(SB, p. 78)

Em sua atividade literaria, o escritor ficticio @@ ndo se prender a um projeto ou a uma
direcdo especifica. As regras do jogo sdo constemtee mudadas ao bel prazer desse narrador
que, sem subterfugios, em sua indiscricdo, desfamndscaras da literatura para demonstrar sua
total falta de compromisso em relacdo as formaérdeas, revelando certa despreocupacado com
a correcdode sua producdo. Alheio a criticas, para elejzaalm romance parece ser apenas
contar uma histéria, sem a preocupacdo com a naageicontar. A praticidade caracteristica do
personagem em seus projetos de ascensao socsaésdezao seu oficio de escritor, em que, para
se atingir o fim desejado, é irrelevante se o n@tadotado se desvia ou ndo das normas

estabelecidas:

Continuemos. Tenciono contar a minha histéria. dbifiTalvez deixe de

mencionar particularidades (teis, que me parecagssadas e dispensaveis.
Também pode ser que, habituado a tratar com man#&osconfie suficientemente
na compreenséo dos leitores e repita passagengifitsintes. De resto isto vai
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arranjado sem nenhuma ordem, como se vé. N&o impbia opinido dos
caboclos que me servem, todo caminho da na vegBap( 8)

Ao mesmo tempo em que parece ndo se preocupar s@roocedimentos construtivos,
Paulo Hondrio procura desdenhar da sua prépriacigme como escritor, ressaltando as
dificuldades que surgem com essa nova ocupacaohgque estranha, e inserindo-a, assim, na
categoria de mais um dos obstaculos que consegungptr, a sua maneira determinada, para
destacar a sua habilidade em superar problemasafienta o0 seu esteredtipo de perseguidor
inquieto. Assim como a fazenda, dinheiro, espofith@, o livro de Paulo Hondrio é mais um
objeto a conquistar e ele transforma essa tarefdemafio pessoal. Quando narra a trajetéria de
conquistas e de dominacdo que produz sua imageaveestomo personagem, antes de
confrontar com o0 seu outro, Madalena, sua narragi@justa perfeitamente ao seu estado
psicoldgico delimitado daguele momento. O efeite ga tem € que aquele Paulo Hondrio do
passado é quem conta a sua historia, numa formevficacdo daquele instante.

Apesar de declarar incompeténcia e negligéncia a®mproblemas de ordem técnica, o
narrador demonstra ndo ser tdo desatento as gsiestfigicas e ndo deixar de ter a referéncia
convencional em perspectiva, mas apenas ser iadftera ela. As assercfes metalinguisticas
revelam um trabalho consciente com a palavra e mastras das concepcodes artisticas
especificas imputaveis ao autor implicito. A expéetodo caminho da na vendap mesmo
tempo em que sugere indiligéncia por parte do darrdaz referéncia a certas técnicas de ordem
temporal empregadas no romance, como a ndo-limekrida historia, entremeada de digressoes.
Reproduzo o que julgo interessante. Suprimi diversassagens, modifiquei outrgs] E o
processo que adoto; extraio dos acontecimentosi@@guparcelas; o resto é baga¢®B, p. 77)
€ 0 que nos confessa o narrador, referindo-se @l e€snciso do romance, conforme o
comentario de Hélio Pdélvora (1978, p.125) sobre esmo fragmento:Essas palavras
poderiamos aplicar a escritura de Graciliano Ramas,seu jeito sintético e direto, contido e
denso. A sua capacidade de fugir ao que ndo é es$emontornar subterflgios, evitar
extrapolagdes, subtrair contrapesos verbais.

Paulo Honorio expde o seu comportamento autorigddentralizador também em relacéo

a literatura, ao dispensar a colaboracdo dos amigesidir realizar a escritura de suas memoarias
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sozinho, valendo-se dos seus proprios recursosprartiimitados pois ndo admite dividir essa
forma especifica de poder que o livro representastia composicédo, ele prefere decidir tudo
individualmentenuma relacéo de coeréncia com a sua praxis talaliaaifinal foi bom privar-
me da cooperacado de padre Silvestre, de Jodo Negaalo Gondim(SB, p. 8)

Para estabelecer como apropriado o seu estilmgesgustificar a atitude de recusa a
interferéncia dos outros no seu projeto, Paulo Hongromove uma ridicularizacdo dos
procedimentos sugeridos por eles que nao correapors seus planos, referindo-se a essas
opinides de maneira vexatéria, condenando, por pkem uso de inversdes sintaticas, o que
considera pedantismo da parte de Jodo Nogueiragupréa 0 romance em lingua de Camdes,
com periodos de tras para diar@B, p. 5). A contribuicdo de Azevedo Gondim, gogumenta
que ndo se pode escrever como se falambém é prontamente rejeitada, por sua esdiba n
corresponder a forma coloquial defendida por Patitmorio, em seu desejo de fugir do
artificialismo e do rebuscamento da linguagem maogorcionar a sua histéria um estilo mais
realista. Nos capitulos iniciais, portanto, em pugparacdopara comecar o relato, o narrador
oferece ao leitor uma antecipacdo dos aspectoxaigrm tipo de narrativa dura e sem floreios
que o espera, conforme nos descreve B. Abdalal987( p. 402), comparando a linguagem
empregada en$ao Bernardoao estilo jornalistico, segundo ele, mais eficadistanciado do

elitismo léxico e sintatico da literatura centralia na busca de formas preciosistas

Ao nivel do |éxico, ha erBao Bernarda substituicdo do nivel culto (tradicional)
pelo comum (jornalistico), coloquial. Conforma-seescrita uma realidade bruta,
tdo seca e aspera como o seu referente histérigse Eurta, ordem direta, elos de
conexao imediata e evidente, etc.

O narrador-personagem impde sua ideologia tambémplaoo estético-literario,
mostrando desviar-se, se necessario, de formutaseespadas em defesa de um estilo que
corresponda ao perfil dindmico e ousado do caglitalCom o pretexto de ndo ter conhecimento
sobre literatura, a atitude enunciativa esponttmeads autodidata Paulo Honorio conduz a
revelacdo de uma liberdade de escolha que o isenteguir qualquer preceito estabelecido.

Sempre constante em sua linha de raciocinio, elecnd impasses quanto ao método, optando
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sempre pelo que considera mais eficaz. Essa atihdd#pendente diante da escrita reflete o
comportamento do personagem perante a sociedaduenasta inscrito, visto que, no plano
literario, ele ndo se prende ao enquadramentauogthalizado se nao lhe for de utilidade, assim
como procede em todos os campos de atividade cquais se compromete.

A atitude assumidamente manipuladora da confedadabra pelo narrador, junto com a
linguagem lactnica e sem alardes de imagens, s aan perfeicdo a figura, a principio
inexoravel, do heréi, em sua satisfagdo consigormoesem sua visao reificante. A revelagéo do
proprio fazer literario, no plano da enunciacdasecdes praticadas pelo personagem, no plano
do enunciado, estdo ligados com as relacdes de,poaleespondendo a afirmacdo de Sonia
Brayner (1978, p. 213) em relacdo ao estilo adof@loGraciliano Ramos, de que, €0
Bernardq o sistema de valores instaurado vai delimitar dagées do escritor com a linguagem
de uma forma agressiva.

Enquanto manipulador do discurso, o autor fictt@monstra ndo sofrer interferéncias de
nenhum lado, impondo seus valores de maneira sgosene afirmando sua autenticidade em
relacdo a escrita. As intrusdes de teor metalitigdipermitem configurar posi¢cdes doutrinarias
bem definidas, atribuiveis a esse narrador-perg&nague acabam por se projetar sobre o leitor,
com pretenséao de influenciar suas crencas e valoragantes.

Posteriormente, quando Paulo Hondrio tem suasiagies minadas pela interferéncia da
opinido de outros em sua consciéncia e entra nuadesle conflito interno e inseguranca,
revelando-se como personageedonda(FORSTER, 1969, p. 52), complexa e imprevisivel, a
referéncia do ato de narrar desaparece. Junto qoenda do controle alienante sobre os outros
personagens que habitam o universo ficcional itesto espaco da fazenda, Paulo Hondrio perde
o0 controle sobre sua propria escrita que, fluindeam sinterferéncias, parece adquirir
independéncia, saindo de seu dominio.

De inicio, com 0 processo construtivo a mostrajacador demonstra total seguranca
sobre suas escolhas metodoldgicas. Depois, aor{&enproblematico, a narragdo incorpora a
mesma hesitacdo do personagem, de tal modo quéh@@mbra mais espaco para exibir os
mecanismos da escrita. A atitude ostensiva é daigadado por Paulo Hondrio, que passa a ter

todas suas preocupacdes obsessivamente volta@gas pazo ou a maneira possivel de pensar
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dos outros personagens. O narrador quase que g jpg@a iluminar o personagem e a sensacgao
de presentificacdo do relato se acentua. Abandonanclareza sistematica dos passos de sua
criacdo para entrar no terreno da subjetividadehisddria passa a desenvolver-se sem
interferéncias extradiegéticas, num movimento dexamacao do narrador, que parece deixar de
conta-la para vivé-la. No contexto em que predoraimivida em todos os campos, nao temos
mais a sensacao de ler a historia de um personagatada por ele proprio no livro que escreve.
Agora todo aquele otimismo crédulo nas transforreagiteriores parecem ridiculamente inuteis
e, nas raras digressfes em que Paulo Honorio aetorpresente da enunciagao, ele ja nao expoe
as suas técnicas de manipulacdo, apenas declara iangossibilidade de escrever, que vem
acompanhada pela incapacidade de retomar o corgotlee sua vida e de resolver até os
pequenos problemas cotidianos de natureza pratidazgénda, confessando ter se tornado um
homem estatico, numa identidade perfeita entre oP&ldnério escritor e Paulo Hondrio
administrador.

O questionamento sobre os fatos que o levarancraves também € uma preocupacgéo
gue antes ndo se apresentava na sua narracadogegmnaa com o0 momento @gplorador feroz
do personagem no nivel da histéria, que nada prattieava, apenas agi&ntdo para que
escreve? _ Sei I&'SB, p.10). Esse interrogar-se através da linguaga reproducédo, por meio
da escrita, da realidade que ele ndo consegue sup@tar, no presente solitario, revela o
conflito insollvel que se instaura no personagam, @squece até mesmo 0 seu objetivo inicial
de lucrar com a publicacdo de suas memadarias.

As situacdes de interrogacdo e de problematizagdesdrita que n&o flui surgem nos
momentos em que a historia da vida de Paulo Hondrese a narracdo e a narrativa chega ao
seu aqui-agora. O autor utiliza o recurso de comeg¢astoriain medias resem que o narrador
relata os fatos acontecidos anteriormente, na folenam grandéashback que vao progredindo
cronologicamente até encontrarem-se novamente moemto da escrita do seu livro, onde faz
coincidir os tempos da enunciacdo e do enunciadagutados no estilo direto da cena. E,
segundo Genette (1979, p. 225), a pratica corrdat@arracdo autobiografica, onde seavé
narrativa conduzir o seu heréi até ao ponto ondaavrador 0 espera, para que essas duas

hipostases se encontrem e enfim se confundam
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Quando os grilos cantam, sento-me aqui a mesa ldadeajantar, bebo café,
acendo o cachimbo. As vezes as idéias ndo vémémumuito numerosas — e a
folha permanece meio escrita, como estava na \@&sReleio algumas linhas, que
me desagradam. N&o vale a pena tentar corrighfasto o papel. (SB, p. 101)

A mesma declaracao é feita no inicio, no meio emgerramento do romance, reiterando
a dificuldade de Paulo Hondério com a escrita negmee conflituoso e conferindo a histéria um
aspecto circular, que aponta para a falta de s@ddaersonagem, incapaz de livrar-se dos
sentimentos reconhecidamente autodestrutivos quedtiio interiorizados. Paulo Honorio que,
no capitulo 16, opunha a fungéo, para ele supedidiblioteca publica da cidade a necessidade
visivelmente indiscutivel do hospital, em uma dassmanifestacbes de repudio a literatura,
ironicamente termina por recorrer a este modo geesgao artistica, a este trabalho de abstracao,
como remédio para sua enfermidade espiritual. Més/pas de Otto Maria Carpeaux (2004, p.
236),na arte o turbilhdo angustiado encontra a calrBaiscando identificar o autor em sua obra,
o critico afirma que Paulo Honorio, assim como @Gieam Ramos, deseja voltar & imobilidade
do mundo primitivo por meio da escrita. Com efeél® busca na arte a via da redencédo para o
seu patolégico sentimento de propriedade e patma dla realidade atormentadora do mundo

exterior, a qual esta preso.

Considerag0es finais

Em S&o Bernardpa narracdo da fase épica de Paulo Honério, adsimominando o seu
periodo inicial de realizagcbes, assume também yracs I6gico-pragmatico, coerente com o
personagem, em razdo do descortinamento do proaksswmnstrucdo do enredo. Na fase
posterior ao casamento com Madalena, quando onzggsm se torna instavel no enunciado, ndo
se encontra mais as marcas desse processo, ewditdnse uma perda da estabilidade também
no plano da enunciacdo. Ocorre uma modificacdor@prip modo de narrar, reverberada pelas

constituicdes psicologicas diferentes que o pegeEmaapresenta ao longo da histéria.
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O romance consegue vincular a presenca da metajlegu com as necessidades do
desenvolvimento temético, concentrado nas relagégoder e declinio, tornando-a, assim, um

complemento do perfil de Paulo Hondério, um auxibocomposicdo do personagem:

A metalinguagem, inserida na teia das relacOes edto té um dos seus
componentes e, como tal, entra no complexo jogo aftsulacbes internas:
combina-se aos demais elementos do todo [...]. 9¢dpode compreendé-la sem
as necessarias vinculagbes com os outros elemeantagurais. (ARRIGUCCI
JR., 1973, p. 31)

Na atitude de escrever sobre a sua historia deuginge decadéncia, Paulo Honodrio
entrega-se num esforco de adequacdo do seu estilobjeto. A metalinguagem, eif&o
Bernardq apresenta-se comprometida com a questdo do padeiyncdo da situacdo narrativa
em que ocorre. Ela esta presente na fase inicimbcoma forma de exposi¢cdo do dominio
absoluto do processo discursivo pelo narrador-paggm onipotente, que também domina o
mundo da ficcdo, e a sua auséncia representa o mmme perda desse controle, junto com a
estagnacdo e o desnorteamento de Paulo Hondrioived da histéria e a sua consequiente
incapacidade de escrever. A personalidade lited&iBaulo Honorio se faz uma confirmagéo da
outra, de Paulo Hondrio personagem que age narihistontada, evidenciando um pacto

indissoluvel entre o0 personagem que a vive e guenarra.
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